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in general, literatura de specialitate definegte dotarea muzicala in termenii
competen{ei muzicale. Trec6nd in revist6 investiga{iile qtiinlifice realizate in acest
domeniu se observi doud tendinfe oareculn contradictorii: cu cAteva excep{ii,
studiife sunt fie prea specializate,fie prea generale. pe de o parte, existd o serie de
studii izolate privind discipline muzicale foarte specializate (de ex., deprinderile
motrice fa pianiqtii soligti), pe de altl par1e, multe cercetdri trateazd. dotarea
muzical5 ca o trdsdturd generald, ftrd sI irrcerce o distincfie clari intre diferitele
forme de manifestare muzicali: compozilie, interpretare vocal6, interpretare
instrumentali etc. Diversitatea activitafilor muzicale face dificild decelarea unor
caracteristici definitorii ale talentului muzical. Dificil, dar nu irnposibil. Dupd cum
se va vedea, existi un set de dimensiuni speciale, esenfiale taleritului muzical, un
nucleu comun, Ibrd de care nu putem vorbi de muzicalitate in general.

I. DEZVOLTAREA APTITUDINILOR MUZICALE

Indiferent de tipul de culturd (vestic6 vs. esticd), percepfia muzicald sau
influenfa stimulilor muzicali incepe si se exercite incd dinaintea nagterii. Datele
prezentate de Blumr intr-un studiu recent indicd efectele pozitive evidente ale
ascultirii muzicii inainte de nagtere asupra dezvoltdrii perceptive gi motrice
ulterioare. Muzicalitatea se formeazd qi se manifestd foarte tirnpuriu, chiar gi in
condilii cu totul limitate, de exemplu la copii ai ciror pirinli sunt surzi2. ince ie Ia
cele mai fragede vArste surprinzdtor, comportamentul muzical al copiilor este
foarte asemdtritor cu cel al adullilor, dezvoltarea aptitudinilor gi deprinderilor
muzicale este relativ rapidd, ceea ce inseamnd mai mult dec6t simpla
func{ional itate a organelor auditive.

' T. Blum, Human proto-development: L'ery early autlitory stimulatio,,,lntemational Journal
Prenatai and Perinatal Psychology and Medicine", vot. 10, 199g, p. 447-466.' N' Masatak4 Preference for infant-directed singing in 2-day-okl hearing infants of deaf
parents,.,Developmental Psychology", vol. 35, 1999, p. I 00 l - I 005.
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Indiscutabil, stimularea auditivd timpurie, experienfa muzical5 din copildrie
este indispensabilS oblinerii perfonnan{elor superioare in domeniul muzical. Dacd
linem cont de faptul ci in privinla dezvoltirii cortexului este mai important
numirul conexiunilor decAt cea a neuronilor gi cd aceste conexiuni se formeazd in
urma stimuldrii senzoriale, este ugor de in{eles mecanismul din spatele acestui
fenomen. O stimulare auditivd bogati la vdrste fragede poate facilita formarea
relelelor neuronale implicate in procesarea informatriilor muzicale. Cu c6t
conexiunile formate sunt mai bogate, mai diverse, cu at6t prelucrdrile pot acoperi o
gami rnai largd de inforrnafii, respectiv forme de organizare mai complexe ale
acestor informa{ii, esenliale in produc{ia muzical63. Diferen{ele ner.rrobiologice
detectate pdnd in prezent trebuie interpretate gi asimilate in abordarea dotirii
muzicale flndnd cont de urmitoarele: pe de o parte, nu existd un criteriu clar, strict,
obiectiv util izabilin diferenlierea muzicienilor gi non-muzicienilor; pe de alt6 parte
este posibil sd existe multe aspecte care prin tehnologia actuald nu pot fi detectate,
neav6nd o finele suficientS.

In general in cazul muzicienilor emisfera stdngd - implicati mai ales in
procesirile analitice (in detaliu) - este mai dezvoltat[. Conform studiului lui
Schlang qi col.a structurile cortexului asociativ auditiv st6ng sunt mai mari decfit
pentru cea dreaptd la muzicieni fafd de non-muzicieni. Totuqi, aceste diferente de
ordin anatomic nu se datoreazl, pregdtirii, dezvoltdrii talentului sau al aptitLrdinilor
muzicale. Prezenfa acestor structuri a fost detectatS, in primul rAnd, la un sub-grup
de muzicieni care s-a dovedit cd au auz absolut. Diferenfe au fost detectate gi in
privinla proces[rii timbrului. Sarcina muzicienilor gi non-muzicienilor a fost sd
compare anumite sunete de aceeagi in6l{ime, dar produse la instrumente diferite (de
unde diferenla in timbrul sunetelor). Poten{ialele evocate au fost semnificativ mai
ample la muzicieni decdt la non-muzicieni5.

copii talentafi, sau rnai bine spus, foarte receptivi la stimulii specifici
domeniului muzical, incd de la varsta de 2 ̂ ani rrspund la muzicl prin rniqcdri gi
reu$esc sd capteze mici secvenle muzicale. In jurul v6rstei de 3 ani incep sd c6nte
cu tot mai mare acuratele, respectand la inceput numai conturul melodic,
recunoscdnd apoi treptat gi indlfimea corectd a tonurilor. Tot la aceastd v6rst6,
cdntecul spontan, improvizat, este inlocuit treptat de recunoaqterea gi imitarea unor
cdntece mai populare, familiare copilului. Din acest moment, dezvoltarea
aptitudinilor gi deprinderilor muzicale cdgtigd in complexitate, in calitate, dar
fundamental nu se schimbd foarte mult6.

'L. W. Olsho, Infantfrequency discrimination,,.lnfant Behavior & Development", T, 1984,
p .27-35.

o G. Schlang, L. Jiincke, Y. Huang, H. Steinmetz, In vivo evidence of structural brain
asymme-t rv i n mus ic i ans,,,Science", 267, 1995, p. 27 9 -283.

i C. C. Crummer, J. P. Walton, J. W. Wayman, E. C. Hantz, R. D. Frisina, Neural processing
of mu.r.al timbre b1t musicians, nonmusicans, snd musicians possessing absolute pitch,,,Joumal of
the \ i oustical Societv of America", 95, 1 994, p. 27 20-27 27 .

o G. F. \\telch. The assessment of singing,,,Psychology of Music", 22, 1994, p. 3-19.
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In ceea ce privegte interpretarea vocald, gi aceastd aptitudine - sau cel pufin
forma sa iniliali - apare relativ timpuriu, chiar in paralel cu invdfarea limbajului.
Nu este vorba insi de cdntec in adev[ratul sens al cuvdntului: copilul vocalizeazd,
cantd spontan, deocamdatd frrd nici o tendinfi de organizare, dar intr-o formd,
totugi, recognoscibilS. Etapele dezvoltdrii interpretbrii vocale cuprind, intr-o fazd
inilial[, redarea, imitarea unor secvenle melodico-ritmice scurte, in care se
pdstreazd numai conturul melodic. in ceea ce privegte indl{imea corectd a sunetelor,
adic6 precizia interpretdrii, copilul este incd departe de exploatarea completd a
potenfialului siu. La vdrsta de 2 ani, interpretarea se rezum6, inc6, la repetarea unor
fraze melodice, insolitd mai mult de entuziasm decAt de tehnicitate. Treptat ins[,
frazele muzicale interpretate devin tot mai lungi, pas. cu pas copilul trece la
combinarea lor. Complexitatea secvenfelor muzicale cdntate cre$te gi ea in timp.
vdrsta - sau, mai exact, perioada in via{6 - in care apare recunoagterea corectd a
inilfimii sunetelor variazd relativ mult. La copiii dotafi muzical, aceasti aptitudine
se poate dezvolta chiar gi la vArsta de 3 ani. Aceste cazuri sunt insi extrem de rare,
dezvoltarea recunoa$terii (gi mai ales reproducerea) corecte a inilfimii apare la
vdrste mult mai inaintate de 3 ani.

in jurul vdrstei de 5-6 ani, interpretarea vocalS incepe sd respecte structura qi
tonalitatea (indlfimea tonurilor), ajungdnd sd incorporeze majoritatea
caracteristicilor specifice interpretirii adullilor. Organizarea urmeazd, patternuri
similare celor utilizate, aplicate de c5tre adul$, chiar dacd intervalul sunetelor
(gama) este incd restrAns gi se rezuml doar la cdteva melodii scurte gi distincte.
Pufin mai tdrziu, copilul reu$e$te s[ menfind un ritm constant. in privinla reperelor
de vdrstS, copii talentali muzical prezintl, semne ale potenfialului lor gi un interes
viu pentru muzicd in jurul vdrstei de 5 ani, perioadi in care majoritatea celor dotafi
incep gi educatia muzicald. in ceea ce privigte creafia propriu-zisi in muzici, este
interesantd spontaneitatea cu care copiii, incepdnd cu vdrsta de 6 ani, se joacd,
experimentdnd, cu sunetele, incercd si compuni muzicd, improvizeazi. Ei se
aventureazd in explorarea domeniului muzical, incerc6nd sd cdnte la diverse
instrumente muzicale sau instrumente ce nu au aceastd intrebuinfare, transformAnd
gi combindnd sunetele gi melodiile, crednd ritmuri prin gesticulafiiT.

2. PUTINA PSIHOLOGIE A MUZICN

Performanfa muzicali presupune deprinderi senzoro-motrice complexe. in
cazul deprinderilor senzorial-perceptive, in muzicd este nevoie atdt de codarea
proprietd{ilor muzicale absolute, c6t gi a celor relafionales. in cazul muzicii, a

' G. F. Welch, Early Childhood Musical Development, ,,Research Studies in Music
Education", ll, 1998; G. F. welch, c. Rush, D. M. Howard, A developmental continuum of singing
ability: evidence from a study of /ive-year-old developing singers,,.Early Child Development and
Cwe", 69, 1991, p. 107-l 19.

8 D. J. Levitin, P. R. Cook, Memory for musical tempo: Additional evidence that auditory
memory is absolute,,,Perception & Psychophysics", 58, 1996, p.927-935.
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stimulilor melodici, vorbim despre 7 atribute (propriet6!i): indl{ime, ritm, tempo,
contur melodic, timbru, intensitate gi localizare spafiald. Fiecare din aceste atribute
poate fi modificat, fbrd ca celelalte s6 fie influenlate. Cu excepfia conturului, gi
ocazional al ritrnului, aceste rnodificlri lasd neafectatd melodia, respectiv
recunoaEterea ei. Melodia, consideratd un obiect auditiv, este definitd printr-un
pattern de tonuri, sau altfel spus, prin relafia reciprocd a sunetelor care o compun.
Aceasta este explica{ia pentru care trisdtura cea mai importantd a unei melodii nu
este indllimea absoluti a sunetelor constituente, ci reiagionarea lor. Rezultatele
experimentelor confirmd acest lucru - ascultdtorii recunosc ugor o melodie
transpusd, dacd conturul melodiei nu a fost alterat. Dirr punct de vedere psihologic,
recunoa$terea melodiei se explici prin formarea unei reprezentdri abstracte a
melodiei invariantd la indl{ime, intensitate etc. Aqa cum am men{ionat rnai
devreme, conturul sau ,,forma" melodiei este in general sirrgurul atribut a cdrui
modificare poate afecta considerabil recunoagterea melodiei Conturul melodiei
este de asemenea atributul cel mai uqor de recunoscut, chiar si in cazul r.rnor stimuli
melodici nefamiliari. Conturul rnelodic este atributul la care copilul rdspunde cel
mai timpuriu in cursul dezvolteriie.

Performanfa muzicald presupune formarea unei reprezentdri la nivel rnental,
iar, mai apoi, transformarea acesteia in sunete. Reprezentarea fonnatd depinde de
genul de muzicd, de instrumentul folosit, experien{6, cuno$tinte lnuzicale,
personalitate gi cerinlele actuale ale contextului interpretativ. Execufia muzical6
presupune at6t activitate fizicE, cdt gi rnentald. Exerciliul in plan mental inseamnd
repetarea irnaginard a secven{ei muzicale, firr migc6ri muscularel0.

Distincfia intre memoria declarativd gi cea procedurald capdtd, un sens oarecum
specific in legdturd cu domeniul muzical. Asocierea unui sunet cu o etichetd verbald
irnplicd sistemul mnezic declarativ, interpretarea acelui sunet {ine ins6 de
cunogtinlele procedttrale. W. J. Dowlingrr subliniazd rolul vital al acestor cunogtin{e,
uu numai cele care sunt dob6ndite in cursul practicii indelungate. Pe l6ngd o serie de
deprinderi senzoro-motrice indispensabile interpretdrii muzicale, la fel de importante
sunt qi acele scheme mintale implicite care sunt dobdndite prin expunerea la stimuli
muzicali, un aspect definitoriu in cultura vestic6. Autorul amintit sus{ine ci in
educa{ia muzicald formali se pune accent mai ales pe dobAndirea cunogtinlelor
declarative, nu numai pentru cd acestea ar fi mai importante, dar gi pentru simplul
motiv cd acestea sunt rnai ugor gi rnai obiectiv testate gi notate. Pericolul in aceastd
situatie rezidd, in faptul ci efectuarea propriu-zisd a sarcinii, producfia muzical6

e D. J. Levitin, Memory for mtrsic,tl attributes, in: p. R. cook (ed.), A4usic, cognition and
computerized sound: An introduction to psychoacoustics, Cambridge, MA: M.LT. piess, 1999,
p.209-227.

r0 C' Trippodi ,l'lusic from soun,l to perception,,.Joumal of Psychology and the Behavioral
Sciences", 14.2000.

" W. J. Dorvling. Procedural ond Declaralive Knowledge in Music Cognition and Education,
in: T. J. Tighe, gi w. J. Dowling, (ed.), psychorog,' and music: The undersianding of melody and
rhythm, Hil lsdale, N. J.:  Larvrence Erlbaum Associates. 1993. p. 5-lg.
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presupune in primul rand invr{are proceduralr, qi nu neapdrat cunogtin{e ce pot fi
verbalizate.lmpoftanta acestor sistem mnezice depinde, evident, de sarcina actuald a
subiectului' Totuqi, sistemul formal de eclucalie muzicali pare si favorizeze unul
dintre ele, in mod nejustificat.

3. PERFORMANTA MUZTCALA SUPERIOARAT2

Este de acum larg acceptatd teza conform cdreia toti copii au aptitudini
muzicale - dezvoltate ulterior intr-o mdsura mai lrare sau'mai mici. Mai mult,
reiterdnd conceptu,l. de inteligen{6 multiplb propusd de Gardnerr3, Sloboda,
Davidson 9i Howera' lt, sugereaz[ cd aptitudinile muzicale naturale constituie o
componentd organicd a structurii intelectuale a fieclrui individ. Transfonnarea
acestor aptitudini in performanfe mr,rzicale este modulatd de cultura, atitudinea
mediului social in privin{a dezvoltdrii talentelor. Rolul determinant al mediului
poate fi inleles in special prin consultarea infonnatiilor biografice. Extrem de multe
ciate indicd atingerea unLri nivel de perfonnanfd mai degrabd in urma, decilt
inaintea influen(ei combinate de oportunitati 9i facilitdri. Autorii amintili lanseazi
astfel o abordare oarecum contraintuitivd in ceea ce privegte talentul artistic.

Roth (1986) definegte supradotarea ca un sistem multidimensional al
factorilor individuali (factori cognitivi, motivalionali etc.) gi socioculturali ce
asigurd atingerea unor performante superioare. Dezvoltarea talentului, exploatarea
potenfialului. sunt determinate de interacliunea acestor factori. Remarcirn. deci. in
aceastb abordare un aspect foarte irnportant: conceptualizarea talentului nu se
opregte la nivelul individului, ci incearcd sr ofere un cadru integrativ gi
componentelor extra-individuale. O astfel de abordare nu anuleazd modele cum ar
fi cel al Renzullir6, din contrd, aduce completdri semnificative. Mai mult, avdnd i1
vedere tendinfa de a acorda o pondere tot mai rnare ?nvdfdrii in defavoarea
talentului inniscut, considerdm cd adoptarea unei perspective rnultidimensionale
este chiar indispensabild. In cazul muzicii, acest Iucru devine cu atdt mai necesar.

Din pacate in acest domeniu conceptele nu sunt prea bine clarificate: se vorbegte despre
inteligenfd muzicald, talent muzical gi dotare muzicald, expertizd muzicala, perfbrmantra muzical6.
Evident toate aceste expresii implicd diferenfe gi in interpretdrile sau abordarile autorilor, de aceea am
preferat sd utilizim intotdeauna cea mai apropiatd traduiere a expresiilor originale, lird sd incerc6m o
unificare sau uniformizare exageratd prin care s-ar fi pierdut eventual aspecte-imponanre.l3 FI. Gardner, Frantes of mind. The theory of multiple intelligences, Basic Books, New york,
I  983.

'o M. J. A. Howe, J. w. Davidson, J. A. Sloboda, Innate talent: Reality or myth?,,.Behaviorar
and Brain Sciences", 21, 1998, p. 399-442.

'' M. J. A. Howe, J. W. Davidson, D. G. Moore, J. A. Sloboda, Are there early childhood signs
of ntusical ability?,,,Psychology of Music", 23, 1995, p. 126-176.'o J. Renzulli, The three ring conception of g'iftedness: A developmental moclel for creative
productivity, in: R. J. Sternberg pi J. E. Davidson (ed.). conceptions of giftedness, cambridge
University Press, New York, 1986, p.53-92.
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cu cAt stimulii specifici domeniului muzical sunt prezenfi in via{a individului de
foarte timpuriu.

Vanda Weidenbacht7 atrage atenfia cd trebuie acceptatl ideea confonn cireia
toli oamenii dispun de un potenlial pentru performan{e muzicale. in aceasti
abordare, deprinderile muzicale nu sunt exclusiv rezultatul uuui ,,noroc genetic",
dimpotrivS, dobdndirea lor se realizeazd printr-o indelungati, intensd implicare in
diferitele experien{e muzicale. Astfel c6, succesul in domeniul muzical trebuie
analizat gi din perspectiva factorilor ce influenleazd,invdlarea.

Autoarea sintezizeazd factorii ce s-au dovedit a fii foarte sernnificativi in
determinarea succesului muzical prin influen{a lor pozitivl asupra invdlarii qi
angajamentului in domeniul muzical:

l. expunerea timpurie la experienle muzicale;
2. anturaj;
3. factori culturali:
4. motivafie;
5. incurajare gi suport pdrintesc;
6. incredere ?n sine;
7. predare eficientd (pozitiv[ gi incurajatoare);
8. strategii eficiente de exersare;
9. strategii eficiente de invifare (a muzicii);
10. influenla celor de aceeagi v6rst6;
I l. selec{ia instrumentului;
12. oportunitdli pentru presta{ie muzical6,
Aceeagi autoare atrage atenfia ci in disputa privind caracterul inniscut sau

dobdndit al talentului muzical existd multe date care sugereazd cL aptitudinile
muzicale se formeazb intr-un proces normal de culturalizare in primii ani de via{i.
Exemplul cel mai bun in acest sens este ,,auzul absolut" (absolute pitch), despre
care multi vreme s-a crezut cb are o origine inndscutI, fiind neinfluenfabil prin
experienfi sau, rnai exact, ibri o influenli determinantb. Date recente ins6
demonstreazi cI el poate fi dobdndit printr-un proces de invitare. in acelagi timp,
auzul absolut nu pare a fi un predictor atat de eficient in privinfa presta{iei muzicale
cum s-a vehiculat mult timp in literatura de specialitaters. Dar existi o legdturd
relativ puternici intre stimularea timpurie gi succesul ulterior. De asemenea, nici
inteligenfa generali exprirnatd prin coeficientul de inteligenfi nu este un predictor
esenfial in ceea ce privegte performan{ele muzicale.

Conform teoriei modulare a inteligenfei, formulatb de Gardnerre, existd mai
multe tipuri sau forme de inteligen{6, printre care gi cea muzicall Fiecare dintre
acestea reprezinti un sistem de procesare, un set de deprinderi rezolutive relativ

" V. Weidenbach, Contemporary notions of musical ability: Changing classroom praxis to
meet the..needs, ,,Primary Educator", 2. t996, p. 3-8.

::A H Takeuchi,S. I{ .Hulse. l6solutepitcl t , . ,Psychological Bul let in", l l3. 1993,p.344-361.
!e ll. Gardner. op.cil.
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autonom 9i cu valoare culturald, av6.nd obazd neuronald identificabild. Este o idee
ce rirndne controversatd pAn6 astdzi, degi multe dale recente par sd suslind o
asemenea abordare. Spre exemplu, Teyilln gi Bellugi2O (al1ii: Reis, Schader, Shute,
Don, Milne, stephens qi williams'') uu investigat persoane av6nd sindromul
Williams, o condilie determinatd genetic, caracteizatd prin retardare mintald (C.I.
mediu: aproximativ 60). Datele lor aratd cd anumite aptitudini, respectiv deprilderi
muzicale qi ritmice au rdmas intacte, ceea ce le-a permis sa alua performanle
similare cu persoarlele control, lucru explicabil tocmai prin sistemele multipie
amintite mai sus.

Howard Gardner22 consideri cd trebuie sd facem distinclie intre ,,activitatea
de produc{ie muzicali", respectiv ,,activitatea de perceplie muzicald". prima se
rezumI la interpretarea unui cAntec, respectdnd indl{irnea corectd qi ritmul.
Perceptia muzicald se referS, in schimb, la abilitatea copilului de a discrimina
indlfimea tonurilor. Este evident ?ns6 cd o astfel de distinctie este rnult prea
simplistd pentru autiliza elementele ei ca predictori ai performan{ei gi succesului in
domeniul  muzical .

in conceplia lui Slobodals, performanla muzicali superioard are doud mari
componente: o componentd tehnicd gi o componenta expresivd. Componenta
tehnicd se referd la aspectele mecanice ale producliei muzicale - rapiditatea
executdrii, controlul duratei gi intensitdlii sunetelor^ sincronizarea migcdrilor etc.
Componenta expresivd se referS la variatii introduse de executant in parametrii
performan{ei (ritrn, timbru, intensitate etc.), gi care sunt menite si inffuenleze
aspectele cogrritive gi estetice ale produc{iei muzicale. Deprinderile tehnice gi
expresive sunt relativ separabile, in sensul cd este posibil ca un interpret sd execute
o piesd muzicald perfect sub aspect tehrric, dar fbrd fo(d expresivd, qi viceversa.
Interac{iunea dintre cele doud componente, influen{a lor reciproc6 devine evidentd,
dacd ne g6ndirn, de exernplu, c6. realizarea anumitor parametri de expresivitate nr-r
este posibild fbrd a stipani instrumentul din punct de vedere tehnic.

^ In ceea ce privegte dezvoltarea talentului muzical, Sosniak2a descrie 3 stadii.
Intr-o primd fazd predomind incd joaca, copilul descoperd plicerea activitdlilor
muzicale, acompaniat de incurajarea pdrinlilor gi, eventual, a profesorului de
muzicd. Lipsegte deocamdati perseverenta, explorarea domeniului, dobdndirea
cunoqtin{elor specifice nefiind sistematic6. in acelaqi timp, deocamdati nu se caut6

20 D. J. Levitin, U. Bellugi, Musical abilities in individuals with ll/iliiams Syndronte,.,Music
Perception", 15, 1998, p.357-389.

'' M. Reis, R. Schader, L. Shute, A. Don, H. Milne, R. Srephens, G. williams, Il/illiants
Syndrome: A study of unique ntusical talents in persons with disabiiities, ,,The National Research
Center on the Gifted and Talented Newsletter',, 3. 2000. p. 4-9.22 H, Gardner. op. cit.

" J. A' Sloboda, Individual differences in music perforntance,,,Trends in Cognitive Sciences".
4 ,2000- .p .397-403.

^ L. A. Sosniak, Learning to be a concert pianist, in: B. S. Bloom (ed.), Developing tale4r ,i:
young people, Ballantine Books, Ner.v york, 1985, p.l9-6j.
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criterii obiective pentru misurarea performan{ei, aparilia preocupdrilor ?n acest
sens indicdnd deja urmdtoarea fazd. A doua fazd - ce se instaleazi in jurul v6rstei
de 10-13 ani - se caracterizeazd.prin precizie gi disciplini crescdndd. Scopul este
perfec{ionarea continud a tehnicii interpretative, imbogifirea deprinderilor, ceea ce
permite oblinerea unei precizii tot mai mari in presta{ia rnuzicald. Se acordd tot mai
multl atenlie detalii lor tehnice, copilul petrece din ce in ce mai rnult tirnp exersAnd,
invafd sd ,,tolereze" repetifii le. Ultima fazd este cea a individualizdrii, persorralizdrii
perfonnanfei - este perioada angajamentului intr-o carierd muzical6, a descoperirii
vocafiei de muzician. Acesta se reflectd in cregterea gi mai accentuat[ a tirnpului
alocat domeniului, printr-o atitudine criticI falA de propria prestafie.

consultantul muzical Lloyd Schmidt" susline c6 dotarea muzicald poate fi
conceputi 9i identificatd pebaza a trei dimensiuni: a) execufie Qtedormance skitls);
b) compozilie, sau aptitudini creative (creative ability); c) deprinderi rnuzical-
perceptive (mus ical-perceptive skills).

Cel mai bine fundarnentat model al talentului muzical este oferit de Joanne
Haroutounian26. Unndnd elementete modelului lui Renzulli, autoarea circumscrie
talentul muzical prin trei categorii de baz6,: (A) aptitudini gi abiliti{i rnuzicale;
(B) interprekre creativd; (C) angajament. Aceste categorii au fost elaborate pe baza
literaturii de specialitate, analiza de confinut a unor scale de evaluare (rating sclaes)
existente gi util izate, precum gi pe baza unor inteviuri cu expe(i in domeniu gi cu
profesori de muzic6. Cele trei categorii sunt definite prin cdteva componente
esenfiale, detaliate maijos. Corela(ia semnificativl intre diferitele componente ale
categoriilor indici consisten{a interni a scalelor de evaluare, precum gi validitatea
modelului propus de autoare. in continuare vom completa prezenta descrierea
acestor componente.

(A) Aptitudini qi abilitifi muzicale (music aptitude and abiliq):
l) Memorie tonald (tonal memory) - aptitudine muzical[ de bazd, se referd la

reactualizarea secventelor muzicale qi ritmurilor in plan mental, la capacitatea de a
,,gdndi rnuzical". Este o componentd indispensabild, de exemplu, in compararea gi
discriminarea sunetelor; subiec{ii cu deficite in acest sens nu sunt capabili sI
compare cu succes doui sunete pentru cA nu pot men{ine activate in memorie
suficient timp reprezentarea auditivi a sunetelor pentru a rcaliza compara{ia. Ca
urmare, acegtia au dificultdfi serioase in a inv[{a cAntece, melodii, fiindcr nu
reu$esc sd menfind activ patternul tonal al melodiilor2T.

2) Sinqul ritmului (rhythmic sense) - se referl la capacitatea de a sus(ine un
ritm continuu cu acuratefe, de a reda secvenle ritmice de diferite lungimi, dar nu se

2i Citat in C.P. Richardson, Iv[easuring musical giftedness, ,,Music Educators Journal", 76,
1990, p. 40-46.

2u J. Haroulounian, MIJSICLINK,: Nurturing talen! and recogttizing achievement, ,,Arts
Education Policy Review", l0l ,  2000, p. 12-21.

'' D. J. Levitin, Tone deafness: Failures of tnusical anticipation and self-reference,
.,Intemational Journal of Computing and Anticipatory Systems", 4, lg9g. p.243-254.
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rezumd numai la atAt. Ritmul fiind un atribut muzical debazd,, este, de asemenea,
importantd gi capacitatea de a rispunde fluent, cu ugurinti la diferite ritrnuri, la
rnodificlrile in ritm gi tempo. Execu{ia muzicald presupune planificarea secvenlei
muzicale produse, iar structura ritmici cor-rstituie in acest proces, in mare mdsurd,
un supott. De asemenea, nuan!6rile ritrnice reprezinti elementul in jurul cdreia se
contureazd expresivitatea interpretiri i.

3) Discriminare perceptivd (perceptive listening) - presupune percepjia
diferenfelor fine iri indl{imea tonurilor, ritm gi melodie. Discriminarea ?nseamni gi
compararea a doud secvenfe ritmice, tonale sau melodice, unnatd apoi de luarea
unei decizii de tip ,,identic/diferit", ori fdrb fonnarea pe plan mental a unor
structuri, acest lucru nu este posibil.

4) Discrinrinare contextuald (contextual discrimination) infelegerea
producfiei muzicale nu poate fi separatd de contextul muzical. Discriminarea
contextual6 inseamnd capacitatea de a identifica pattenturi, melodii, eventual chiar
instrumente in intregul proces muzical, ?ntr-un context rnai amplu.

5) Execuyia (perfornance) -in fine, pe l6ngd,reprezentarea, discriminarea qi
structurarea ntentali a informaliei muzicale, o componentd, de bazd este presta{ia,
interpretarea efectivS. Autoarea include in aceastd dirnensiune capacitatea
individului de a reda, interpreta vocal sau instrumental cu acuratefe gi ugurintd
naturald o rnelodie. Trebuie men{ionat cd degi aceaste componentd este de obicei
cea mai evidentE, cea mai ,,palpabild", ea nu poate fi conceput[ fbr6 cornponentele
enumerate mai sus.

(B) Interpretare creati v h (c r eat iv e i nte rp r etat io n) z
6) Experimentarea cu sunete (expermenting with sounds) - Ia vdrste mai mici

aceasta ia fonna unui joc cu sunetele, pentru ca mai tArziu copilul sd treacd la
manipularea, transformarea, extinderea ideilor muzicale. Acest lucru presupune
fl uentd armonicd, fl exibi I itate.

7) Sensibilitate esteticd (Aesthetic sensitivity) - se referi la capacitatea de a
congtientiza schimbdri minore in atmosfera, dinamica gi coloratura muzicii.

8) Expresivitate (expressiveness) - se referd la manifestarea irnplicdrii
expresive in presta{ia muzicald sau reaclia la muzicl.

(C) Angaja ment (commitme nt):
9) Perseverenld (perseverance) - manifestarea unei concentrdri superioare,

precum 9i motivafia interioari pentru muzicd. Condilie fundamentali in dobdndirea
expertizei in domeniul muzical, perseverenfa, angajamentul se referi la interesul
individului pentru toate activitetile muzicale, imersiunea completi in acest
domeniu, la menfinerea unui anumit nivel de motivafie indispensabil pentru
pregdtirea indelungat6, sistematicd gi deliberatd, uneori timp de zeci de ani.

l0) Disponibilitatea de a-si infiundtdlii si elabora ideile (readiness to refine
ideas) - tdnirul muzician este critic gi autocritic, are aspiralii inalte. (Datoritd
caracteristicilor de vdrst6, aceasti componentd poate fi inclusd in model, sau mai
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degrabd, poate fi luat[ in considerare doar la subiec{i care au ajuns in stadiul formal

al  gdndir i i . )- 
in toamna anului 2000 aceeaqi autoare2s a prezentat gi o formd ugor modificatd

a rnodelului, mult mai sinteticS. Spre deosebire de prima variant6, caracteristicile

privind aptitudinile muzicale sunt sintetizate sub ttumele de conqtientizare 9i
biscrimilare muzicald. in cadrul acestei categorii gruparea diferitelor componente se

face astfel: I ) Simtul ritmului incorporeazd acelaqi aspecte; 2) conqtientizare

perceptual6 a sunetelor: presupune reprezentarea intern6, mentald a sunetelor,

iespectiv capacitatea de discriminare a acestora; 3) Simlul inal{imii sunetelor: in fond

se referd la discriminarea inel$mii sunetelor, mai sintetic, insd, se extinde 9i la

reactualizarea gi redarea melodiilor, adicd a unor structuri muzicale in care conteazA

nu numai notele individuale, dar qi relafionarea lor'
Categoria interpretdrii creative nu este fundamental schirnbat5, degi nuan{drile

ulterioare creeazd o imagine diferita. Pe lAngi componenta ,,experimentarea 9i
manipularea sunetelor" (nurnerotatd cu 4), ca formd de manifestare a creativit6lii

muzicale, precum gi componenta,,presta(ie muzicald 9i reaclie la muzicd irnpregnatf,

de expresivitate, inplicare personald (numerotatd ctt 5), ,,congtientizarea calitdlii

estetice a sunetelor" (numerotati cu 6) formeazd ansamblltl de manifest[ri ale

individului ce circumscriu ,,interpretarea creativ6", a doua mare categorie in

domeniul muzical.
in fine, cea de-a treia categorie, angajamentul pentru muzic6, este completatd

prin diferenlierea mai clard a,,perseverenfei in activit6lile muzicale" (numerotatd

cu 7) Si a pregdtirii cor-rcentrate gi motivate (numerotatd cu 8). Ultima comporrentd

apare gi alci suU forma criticii gi autocriticii in privinta activitSlii muzicale

(numerotatd cu 9).

4. MODELUL PROPUS

Modelul pe care il propunem se bazeazd in principal pe modelul talentului

muzical descrii mai sus gi, irnplicit, pe rnodelul lui Renzulli. Sinteza descrierilor

talentului muzical pe baza literaturii de specialitate relevd un set de criterii ce

incorporeaz6 aptitudini relevante din punctul de vedere al performanlei muzicale,

urp""i" ale funcliondrii cognitiv-perceptuale ce conduc la interpretarea creativd,

respectiv manifestdri ce reflectd atitudinea pozitivd in privin{a activit6tilor

muzicale. in validarea modelului propus. respectiv in elaborarea unui posibil

instrument pentru selec{ia copiilor dotali ne bazdmpe o grupd de vdrstd (10-14 ani)

care a avut deja ocaziade a oferi dovezi irr privin{a talentului lor 9i qi-au manifestat

oarecum angijarnentul pentru acest doureniu. Totuqi, datoritd caracteristicilor de

vArstd, moOetut se va rezuma doar la acele aspecte pe care speciali$tii implicali in

acest studiu le-au considerat adecvate vArstei copiilor.

" J. Haroutounian,The detights ancl dilemmas of the musically talented teenager,.,Journal of

Secondary Gifted Education", 12,2000, p.3'17.
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ParcurgAnd literatura de specialitate, devine evident cd intr-o prirnd fazd a
identificlrii componentelor esenliale, acel rtucleu comun amintit la inceput, trebuie
sb ne raportdm la cele trei nrari dimensiuni care, intr-o fonnd sau alta, apar in toate
modelele. Astfel, modelul propus cuprinde 3 rnari dimensiurri: aptitudinile
muzicale, creativitatea nruzicalS gi angajamentul in dorneniLrl muzical. In cazul
prirnelor doud dimensiuni identificdur gase, respectiv trei componente.

I .  Apt i tudini  qi  deprinderi  muzicale:
1. Memorie tonald.
2. Sirnful  r i tmului .
3. Discriminare perceptivd.
4. Discriminare contextuald.
5. Performan![ tehnicd - acuratete.
6. Performanld expresivd.

II. Creativitate:
7. Experimentare muzicald.
8. Sensibilitate esteticS.
9. Capacitate de sintezi muzical6.

III. Angajarnent - perseverenld.

in continuare vom detalia in special acele componente ale nucleului care nu
au fost prezentate mai sus. Astfel, spre deosebire de J. Haroutouniantn, propunetn
sd se facb distinclie intre performanla tehnica 5i cea expresivb. A:;a cllln am amintit
mai devreme, Sloboda30 considerd cd in privin{a prestaliei muzicale trebuie s6 se

distinga partea tehnic6, care {ine de execulia, controlul gi sincronizarea migcdrilor,

respectiv aspectele ce vizeazd varialii le in estetica produc{iei muzicale. Sigur, in

final calitatea prestafiei este determinatd de combina{ia celor doud componente.
Prin introducerea acestei distinclii, a devenit oarecurn redundanti dimensiunea

.,expresivitate" inclusd la interpretarea creativd in modelul lui Haroutounian gi

inlocuitd in modelul nostru prin dimensiunea ,,creativitate". Prima componentl se

referd la capacitatea subiectului de a se desprinde de simpla reproducere, aproape

mecanicd, a pieselor muzicale, de a incerca si improvizeze, sd reorganizeze.

transforme ideile muzicale. Cea de a doua componentd incearcd sd surprindd
congtientizarea aspectelor estetice ale producfiilor muzicale. La sugestia
profesorilor de muzicd cu care am lucrat laanaliza inventarului de indicatori (vezi
mai jos), am introdus o altd dimensiune" gi anume ,,capacitatea de sintezd
muzicald", prin care incercdm sd surprindern capacitatea subiectului de a sesiza gi

imbina diferitele teme melodice. Aceasta este importantd at6t din punctul de vedere

al producliei, c6t gi al crealiei muzicale.
in ceea ce priveqte angajameritul manifestat in domeniul muzical, avAnd in

vedere caracteristicile de vdrstS, respectiv la sugestia exper{ilor, am exclus

2e J. Haroutounian, MUSICLITIK.
'o J. A. Slobod4 op. ci t .
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subcomponenta,,maturitate pentru idei rafinate"
qi de modelul dezvoltdrii talentului rnuzical al
tinerii muzicieni ajung la o anurnitd maturitate
acest stadiu incep sd adopte o atitudine criticd
descopere cu adevdrat voca{ia de muzician pi
legate de carier6.

. Aceastd opfiune este sustinute
lui Sosniak' ' ,  conforrn cdreia

abia dup[ vdrsta de 14 ani. in
fa{d de propria presta{ie, sd igi
sd igi asume responsabil i tdt i le

4rcoNsrR"t\ti'-lilt^'JritrlSHLl-tIITDESELECT'E-

Pe baza celor prezentate mai sus ne-am propus elaborarea unei scale de
evaluare care sd surprindd aspectele considerate esenfiale pentnl a atinge o anumiti
performanld in acest domeniul muzical, indiferent de formele de manifestare
muzicald (compozilie, interpretare vocald, interpretare instrurnentald etc.) La
acestea se adaugd gi alte aspecte, nu neapdrat de ordin secundar, legate de conditii le
educafiei sale muzicale, de motivalia pentru activitatea muzicald. Tot aici, trebuie
luat in considerare faptul ca in domer-riul muzicii este extrem de greu sd separdm
ceea ce fine strict de aptitudini, respectiv ceea ce tine de domeniul dobAndirii unor
deprinderi. De altfel, nici nu se pune cu adevdrat problema acestei distinctii pentru
cd in obfinerea performan{ei muzicale ambele sunt indispensabile.

In selec{ia copiilor talenta{i intr-un domenir.r atdt de special cum este muzica
cel mai bun instrument de selecfie este un expeft in muzicS. Existd foarle multe
date in literatura de specialitate care indicd faptul c6 cea mai bund judecatd, aparent
intuitiv6, o fac experfii. Implicarea profesorilor in seleclie nu este lird precedent.
Torrance gi caropreso" admit, spre exemplu, cd profesorii sunt uneori cel pu{in
atat de eficienli in seleclia copiilor talenta{i ca gi testele. Elaborarea gi
administrarea unor teste in acest domeniu este pe de o parte extrem de dificil, pe de
altd parte, profesorii au cunogtinlele tehnice necesare, respectiv au un contact mai
strAns gi individualizat cu elevul.

Scalele de evaluare, inventarele cr.rprind descrierea unor comportarnente,
activitdti sau caracteristici, iar sarcina evaluatorului este de a confirma prezenta
acestora, respectiv si indice frecventa sau gradul de manifestare la subiectul in
cauzd. S-au formulat desigur gi cdteva critici fald de metodele subiective. Aceste
critici vizeazd in prirnul rAnd faptul cd nu se poate stabili cu certitudine dacd lista
indicatorilor este cornpleti sau nu. Aceeagi problemd insd este valabila qi in cazul
testelor, pentru cd deocamdatd nu putem stabili exhaustiv toate aspectele relevante.

In al doilea rAnd, este problematic gi relevan{a acestor indicatori, respectiv
numirul indicatorilor ,,l lecesari gi suficienfi" pentru a identifica talentul. in ciuda
criticilor, este evident ci prin aceastd metodd se oblirr informa{ii utile dacl itemii

' ' L. A. Sosniak. on. cif.
It E. P. Torran.., g. J. Caropreso, Assessment ofpreschool gifledness: intelligence and creativily,

. . lssues in Assessing the Fl ighly Gifted - Understanding Our Gifted", 1998.
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acoperd o gami destul de variatd de comportamente gi dacd evaluatorul a avut
posibilitatea si observe subiectul in mai multe situafii. Acest din unnb aspect
conferd acestei metode chiar mai multd validitate ecologica fatd de mdsurarea
performantelor in situatii artificiale cum sunt cele create prin aplicarea testelor. in
literatura de specialitate sunt trecute in revistd c6teva teste care {intesc selec{ia
copiilor talentafi iu muzicd (Seashore, Torrance-Khatana etc.), dar se recunoagte gi
faptul cd acestea au cdteva limitdri serioase.

Din perspectiva validarii rnodelului propus, am considerat ca fiind irnportantl
nu numai perfomranla ,,dovedit5" in domeniul muzical, dar gi natura pregdtirii in
acest domeniu. Astfel, am inclus in studiul nostru 4 grupe selectate confonn acestor
doud criterii: a) copii cu performanfe superioare, respectiv performanfe medii in
uruzicd; b) copii cu educa{ie muzicald fonnald, respectiv copii 1}r[ educa{ie de
specialitate formald. Seleclia copiilor s-a realizat pe baza unei evaludri globale a
catorva expe(i. Profesorii de rnuzicd irnplicali lucreazd. in acest domeniu de cel pu{in
l5 ani, deci putern presupune cd evaluarea subiec{ilor s-arealizat pe fondLrl unei baze
de cunoqtinle, a unei experienfe bogate.

Pentru a incerca sd unificdm sisternul de criterii pe baza cdrora specialigtii
evalueazl, copii, am elaborat o scald de evaluare, un inventar al indicatorilor
comportamentali, aga cum este qi cel folosit de Haroutounian. Aceasta are un scop
dublu: a) servegte la validarea modelului propus in capitolul anterior; b) in acelaEi
tirnp ea poate constitui un instrument ugor de folosit de cdtre cadrele didactice,
oferind obazd, de compara{ie in evaluarea copiilor.

Itemii forrnula{i intr-o prim6 varianti au fost conceputi pebaza literaturii de
specialitate^ _ (in principal lucrdrile lui Haroutourriarr-rl, Fieeman3a, Asmus35,
Richardson''"). Acest inventar de indicatori cuprinde descrierea unor comporta-
merrte selectate pebaza a doud criterii impoftante:

l. Sd fie comportamente relevante din punct de vedere al performan{ei
rnuzicale.

2. Sd fie ,,detectabile", observabile indiferent de evaluator, in sensul cd aceste
comportamente nu necesiti alte instrumente pentru inregistrarea lor.

De aceea, itemii au fost forrnulafi in aga fel inc6t s6 indice exact ce
dimensiune a performanlei este tintitd (de ex. ,,Interpretarea este ...") $i ce criteriu
trebuie apl icat (de ex. , , . . .  corect af t iculatd").  Forma ini t ia ld a cuprins 45 de i temi.
Aceqtia au fost evaluali de cdtre 2 specialigti in dorneniul muzical (profesori de
muzicd cu o experientd de cel pufin l5 ani). Sarcina evaluatorilor a fost aceea de
a clasifica fiecare item ca fiind ,,nerelevant" sau ,,esential" din punct de vedere al

ri J. Haroutounian, IT|USICLINK: Nurturing talent and recognizing achievement, ..., p.
idem. The delights and dilemmas of the musically talented teenager, ..., p. 3-17 .

'" J. Freeman, Children's talent infine art and ntusic - England,,,Roeper Review",22,

t a  a l .
t  a - a  t .

2000,
o . 9 8 - 1 0 2 .

::  E. P. Asmus. , l [usic assessnlent concepts,.,Music Educators Journal",  86, lggg,p. 19-21.
'u C. P. Richardson. )t,leasuring musical giftedness. ,,Music Educators Journal;, 76. lgg0

p. 10--16.
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perfonnanlei rnuzicale sau al succesului in muzicd. Ne referim aici la

performan{a rnuzicald general6, fird a impune lirnitdri Ia o anumitd fonnd de

rnanifestare muzicali. Itemii considerati nerelevanli de cdtre cei doi evaluatori au

fost elimina{i. A existat gi o a treia op{iune de clasificare, qi anume: modificarea

sau reformularea itemilor, schimbarea con[inutului in funclie de experienlele

specialiqtilor. Am considerat necesard utilizarea unei dihotornii atAt de severe in

evaluarea itemilor pentru arealiza un,,triaj" cAt mai strict al itetnilor, av6nd irl

vedere uumdrul destul de nrare a acestora. Astfel, au fost eliminali in total l2

itemi. qi au fost rnodificafi 7 itemi. Au fost consideraf i irelevanli sau

nediscr iminator i i  i temi precum ,,Reproduce cu uqurin!6 melodi i  famil iare" sau

,,Este capabil sd men{ini continuu un anumit ritm". In fitte, au fost introdugi doi

ilenri considerali ca fiind irnpoftanli de cdtre prof-esorii implica(i in evalLrare

(,,Dovedeqte intuilie muzicald" - performau{a expresivd; ,,Este capabil s[ urmeze

intocmai instrucliunile" - angajament). ln continuare vom prezenta forma finald a

inventarului ,  cuprinzAnd in total  35 de i temi:

4.2. INVEN]'ARUL INDICATORILOR TALENI'ULUI MUZICAL

I. Aptitudini muzicale (22 itemi):
l. Mentcn ie tonalii:

a. Recunoaqte cu uqurin!6 melodii'
b. Reproduce cu ugurin!5 melodii nefamiliare.
c. Reproduce melodii dupd prima audilie'

d. Reproduce (vocal sau ittstrumental) cu acurate{e o melodie dupd

prima audilie.
2. Sim1ul ritmului.

a. Sesizeazd modificiri de ritm'
b. Sesizeazl modificlrile in tempo.
c. Identifich melodii cunoscute nutnai pebaza ritmului'

3. D is cr im inar e P erc ePl i vti.
a. Sesizeazd diferen{e fine in in6llimea tonurilor'

b. Sesizeazd diferenle fine de ritrn.
c. Sesizeazi diferen{e fine in rnelodie.
d. Sesizeazi daci doud secvente ritmice sunt identice sau diferite.

e. Identificd indifimea unui ton dupd un reper dat.

1. Discriminare conlexluald.
a. Este capabii sd identifice instrumente in context muzical.

b. Identifica secven{e melodice intr-un context muzical mai amplu.

5. Perfornrunld telmicd - acuratele.
a. interpreteaz.dcu mare acuratefe piese tnuzicale.
b. Tempoui este men{inut ctl constalltl.
c. interpretarea estc corect articulatii'
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d. Calitatea sunetului este corespunzdtoare.
e. Interpreteazdfluent gi cu dexteritate,

6. P erformanld expresivd.
a. Interpretarea este expresiv5.
b. Interpretarea este coresputtzdtoare piesei muzicale.
c. Dovedegte intuilie muzicald.

II. Creativitate (8 itemi):
7. Experimentare ntuzicctlit.

a. Manipuleazd cu ugurin{d teme/secven{e rnuzicale.

b. Ii place sd se joace cu sunetele dupd o ternd dat6.
c. Demonstreazd flexibilitate in matriDularea temelor muzicale.

B. Sensibilitale estet icd.
a. Sesizeazi gi reaclioneazd la rnodificdrile in atmosfera muzicii.

b. Sesizeazd rnodificdrile in dinamica rnuzicii.
c.  Sesizeazd modif icdr i le tonale ale muzici i .

9. Capacitate de sintezd ntuzicald.
a. Sesizeazi diferentele de caracter intre diferite teme sau motnente

melodice.
b. Este capabil sb irnbine diferite teme/momente melodice.

[II. 10. Angajament - perseveren{n (5 itemi).
a. Demonstreazd interes crescut pentru activititi le muzicale.

b. Este perseverent in pregdtire rnuzicalS.
c. Se concentreazd profund in activitetile muzicale.
d. Este absorbit de activitS{ile sale muzicale.
e. E,ste capabil sb unneze intocmai instructiunile.

4.3. EVALUAREA SUBIECTILOR
PE BAZA INVENTARULUI DE INDICATORI

Aga cum am prezentat mai sus, la fonnarea grupelor am luat in considerare

doi factori: I. perforrnan{a in domeniul muzical (copii cu perfonnan(e superioare,

respectiv performanfe medii in rnuzic[); II. existenla sau absen{a unei educalii

formale in domeniul muzical (copii cu educa{ie rnuzicald formal6, respectiv copii

lird educa{ie de specialitate formal6). Inventarul a fost completat de citre 8

profesori de muzicd pentru (in total) 84 de copii, eleviirr clasele V-VIl cu profil de

muzicd, respectiv gcoli cu program nonnal (Liceul de Muzic6, ,,S. Toduld" 9i

$coala,,C. Brdncugi" din Cluj). Profesorii de muzicd care au realizat evaluarea au

avut doul sarcini:
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I. Sarcini (evaluarea globali): de a selecta c6t mai rnulli elevi (circa 5 pentru
fiecare evaluator) cu performan.te superioare in dorneniul muzical, respectiv cu
perfonnanle rnedii. In selecfia celor cu p^erfonnan{e superioare s-a utilizat un criteriu
diferenliat pe cele doud tipuri de gcoald. In cazul celor de la gcolile de muzicd au fost
selectali acei copii care au oblinut cel pulin o datd un premiu la concursurile de
muzicd sau la alte rnanifestdri de acest gen. In cazul copiilor de la gcolile cLr program
normal subiec{ii au fost clasifica{ie ca avAnd performan{e superioare pe baza
rezultatelor la disciplina muzicS gi la activitd{ile extragcolare legate de muzicb
(participarea la cor, participarea la cursurile qcolilor populare etc.)

II. Sarcini (evaluarea individuali): de a evalua in ce mdsurd este valabil5
afirmalia/descrierea in cazul unui anumit subiect. Evaluarea s-a realizat pe o scald
de 10 grade,, , l "  insemuAnd cd ea nu se potr ivegte deloc in cazul copi lului
respectiv, iar ,,10" insemndnd cd descrierea se potrivegte totdeauna compofta-
mentuluicopi lului .  Valor i le intre,, l "  gi , .10" ale scaleireprezintd in mod progresiv
grade intermediare de potrivire. Arn ales aceastd formd avAnd in vedere cd ea este
foarte similard cu notarea gcolar6. S-a inregistrat de asemenea vdrsta qi sexul celui
evaluat.

S-a lucrat cu ur.l singur evaluator (pentru un copil), acegtia fiind, de fapt,
profesorii responsabili pentru disciplina debazd (instrumentul principal), deoarece
din punct de vedere al practicii muzicale, suut singurii care au oportunitatea de a
cunoa$te elevul.

5. REZULTATE SI DISCUTII

Deoarece scopul nostru a fost si selectdm acele comportamente/dimensiuni
pe baza cdrora putem distinge copii cu dotare in domeniul muzical, intr-o prirnd
fazda prelucrlrii datelor s-a examinat puterea de discriminare a fieclrui iterni din
inventar compardnd media scorurilor oblinutd la itemi de cele doud grupe de
performanfi. S-a constatat ci puterea de discriminare a itemului 24 (,,Este capabil
s5 urmeze intocmai instrucliunile") este scdzut6, diferenla intre rnediile celor doud
grupe fiind semnificativi numai la pragul de p<0.05 (F2.296, p<0.024). Totuqi,
itemul a fost pdstrat avdnd in vedere numirul redus al iternilor din aceastd
subcomponent6. Restul itemilor diferenfiazd net intre cele doud grupe, acest lucru
confirmdnd nu numai validitatea clasificirii globale fEcute de profesori, dar gi a
faptului ci dimensiunile incluse sunt relevante in seleclia copiilor dotafi.

in continuare ne-a interesat consisten{a interni a inventarului. in acest scop s-a
utilizat coeficientui de consisten!6 internd alfa-Cronbach. Pentru intreg lotul de 84 de
subiecfi s-a obfinut un coeficient alfa : 0.927, deci inventarul se incadreazd in
nonnele de fidelitate, av6nd in ansamblul lui o consistenfi foarte bun6. S-a calculat,
de asemenea, consistenfa internd pentru fiecare scal6 gi componenti (vezi tabelul I).
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Tabelul l

Coefi cientul de consistenfh intern[
pentru cele trei dimensiuni principale gi componentele acestora

Scala/com ponenta N Coeficientul alfa
I. Aptitudini 84 0.93

l .  memorie tonalS 84 0.76
2. simtul ritmului 84 0.77
3. discriminare perceptiva 84 0.85
4. discriminare contextualS 84 0.80
5. performanla tehnicd 84 0.83
6. performanla expresiv[ 84 0.88

II. Creativitate 84 0.9t
7. expresivitate 84 0.90
8. sensibilitate esteticA 84 0:/9
9. capacitate de sintezd muzicalS, 84 0.84

Il l. Angajament - perseverenftr 84 0.91

Se observd ci pentru fiecare scal6 (dimensiune principald) coeficien{ii ob{inuf,
sunt in jurul valorii de 0.90, valori care se incadreazd in nonnele de fidelitate cerute.
Componentele au, de asemenea, o consistenfd internd foarte bund. Putem spune, deci,
cd itemii fiecdrei scale gi componente evalueazi acelagi construct.

Rela{ia dintre scorurile totale qi nivelul de performanfi este ridicat
(coeficientul beta=0.671, p<0.001). Pentru a testa valoarea predictivd pentru
performanla in muzici a fiecSrei scale (raportat la criteriu) am recurs la analiza de
regresie (metoda ierarhicd). Conform rezultatelor, cele 3 scale prezic impreund
69oh din varianfa totalS a scorurilor la itemi, deci au o putere predictivd
semnificativd pentru criteriu. in ceea ce privegte scalele luate separat, atitudinile
(coeficientul beta: 0.378, p<0.005) gi creativitatea (coeficientul beta: 0.373.
p<0.001) pot fi considerate componentele cu cea mai mare valoare predictivi,
angajamentul (coeficientul beta: 0.184, p<0.070) avdnd mai pufini relevanfd in
diferenfierea nivelurilor de performanl63T.

Avdnd in vedere cd numirul itemilor din cele trei scale nu este egal, calculul
scorului obfinut in unna evaludrii se face pe baza mediei valorilor oblinute. in
tabelul 2,prezentdm mediile oblinute de cele dou6 grupe de performanfr, abaterea
standard, scorurile minime gi maxime, precum gi quartilele pentru cele trei scale gi
pentru scorul final.

37 Explicalia acestui lucru o vom reglsi in prelucrdrile urmdtoare, deoarece, din punctul de
vedere al angajamentului, diferenfele dintre grupele de performanfi de la gcolile cu program normal
sunt nesemnificative. Situalia se prezinti ins6 diferit la cei care urmeaza ;coala de muzicd. Prin
urrnare, acest criteriu este valid mai degrabd in cazul copiilor care au optat pentru o pregati!-e
(eventual chiar o carierd) in domeniul muzical.
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Tabelul 2

Datele oblinute la cele doud grupe de performanfi

Pentru a oferi o imagine mai nuanfatd, in tabelele 3a Si 3b prezentfun aceste
date separat in funclie de tipul de educalie.

Tabelul 3a

Datele obtinute la cei care urmeazh gcoli de muzica

Tabelul 3b

Datele obfinute la cei care urmeazi gcoli cu program normal

Media 6 m l n max 750 50'h 250

,s

L

o

z

E =
O r r

? 2
g r v

Aptitudini 8.65 0.67 6.57 9,95 8,64 9 , r0 8,22
Creativitate 8.09 1,44 4.57 10,00 8 ,  l 4 9.00 ? 2 0

Anga.iament 8,65 0.86 6.8. 10,00 8,70 9,40 7.95
Media total6 8,47 0,83 6 .31 9.85 9, 47 9.03 1 4 1

6 . +
o v

6 2

ADri tudin i 6,77 68 8.48 t , t l 7  " 1 4 6,60
Creativitate 4.84 2,43 t l 8 .  l 4 '7 ,14 4,07

Anga.iament 7.0'7 ) \ 7 i0 q ? o 8,80 8.30 6,08

Media total6 ( r - - j J | , 67 .63 8.47 A ) 7 5,88

Media (' m t n max 750 50' 250

)G

g

z

: ^
L c l

6 l l= z

ADtitudini 8,98 0,60 7 .81 9.95 9,04 8.53

Creativitate 8,83 0,87 7.29 10,00 9,71 8 ,71 8. r0
Angajamenl 9,20 0,68 1 ) i 10,00 v,oJ 9,40 8.80

Media totala 9,0 r 0,64 1 1 ) 9,85 9,66 8,97 8,56

t s x
6 2

Aptitudini ,90 5 . 1 0 8,48 7,80
'7 \) 7,09

Creativitate 7,00 , 1 6 4,29 8 .  t 4 8,00 6,85 6,50

Angajament 7.30 3,40 9,00 8,80 7,80 6.20

Media total6 1 ) ) .09 5 , 1 9 8,4'l 8 ,  l 7 1 1 9 6,65

Media o mtn max 75'h s0' 25.

K

o

o

I

z

: ^
L a l
O r r

=*.( n v

Aptitudini 8,34 n < R 6.57 9 1 1 8,77 8,28 8 , t 0

Creativitate 7,27 1 5 , A < 1 9,86 8 ,  l 4 7.78 6 . 1 7

Angajament 8,05 0,59 6.80 9,20 8,50 8,00 7,80

Media totaltr 7,88 0,59 6,3 r 8,66 8,3 r 8,00 7.36

; N
o G l

6 Z
E -

Aptitudini 6,34 | ,83 ,68 7,86 7,33 6.85 6 \')

Creativitate ? ? 5 1 ,80 7 l 1 1 1 3.57 2,71 2,00

Angajament 6,90 3,09 )U 9,20 9,00 8,40 3.60

Media totala l ,68 .63 7,83 6,27 6,06 5,86
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Datele obfinute au fost analizate din perspectiva celor doi factori (variabile
categoriale), gi anume: prezenla sau absenfa educaliei formale in domeniul muzical,
respectiv nivelul de performanld in acest domeniu. Analiza de varian{i a eviden{iat
efectul semnificativ ale acestor variabile, se observl ci diferenlele se datoreazd, atdt
t ipu lu i  de  educaf ie  (F(1 ,80) :31 .8 ,  p<0.001) ,  c6 t  g i  n ive lu lu i  de  per fo rman ld
(F(1, 80): 65.6, p<0.001). Aceste efecte confirmd, de fapt, validitatea elementelor
incluse in modelul propus care permite diferenlierea subiec{ilor pe doud nivele de
performan!6. De asemenea, efectul tipului de educa{ie muzical5 confinni rolul
determinant al pregdtirii speciale. Avantajul celor care urmeazd gcoli cu profil
special se reflect6 pregnant doar in cazul primei gi celei de a doua dimensiuni, a
aptitudinilor, respectiv a creativitetii, unde efectele sunt semnificative (aptitudini:
t ipul  de educa{ie (F(1, 80)= 10.02, p<0.002);  nivelulde performan(n (F(1, 80):47.5,
p<0.001; creat iv i tate: t ipul  de educal ie (F(1, 80) =59.6, p<0.001);  nivelul  de
performan!5 (F(1, 80) :72.6, p<0.001). In mod interesant ins6, in cazul dimensiunii
angajament, paternul rezultatelor este diferit: efectul semnificativ al nivelul de
performanfd (F(1, 80): 12.8, p<0.001) este inso{it de un efect nesemnificativ al
tipului de educafie (F(1, 80) = 3.34, p<0.07). Aceste rezultatelanalize globale
trebuie insd in,telese prin compararea mai detaliati a grupelor formate.

In tabelul de mai jos (tabelul 4) vom prezenta rezultatele compardrii
scorurilor ob{inute de subieclii cu performante suprerioare gi mediocre provenind
de la gcoli diferite.

Se observi ci in cazul celor de la gcoala de muzicl, subiecfii clasificafi ca
avdnd rezultate mediocre sunt mai pulin angaja{i ?n acest domeniu dec6t colegii lor
cu succes. in schimb, in cazul elevilor de la gcoala cu program normal nu se
observi acest lucru, chiar daci au aptitudini care le-ar permite teoretic oblinerea
unor performanle superioare gi dau dovadd de creativitate muzicald, diferenfa intre
scorurile lor la dimensiunea angajament este nesernnificativ.

Tabelul 4

Diferenfe intre rezultatele obtinute de subiecfii cu performanfe superioare gi mediocre

Nivelul de performanftr

Performanftr
superioartr

Performan{tr
medie t p

o ' a 6 *

F ' 3  E
€  l . a

ADritudini 8.99 7.36 6 . 1 5 0.001
Creativitate 8.84 7.00 5.06 0.001
Ansaiament 9.20 7.30 4.48 0.005
Media totali 9.01 7.22 5 .91 0.001

. 9 6
f i = d

F : =
O 9

ADtitudini 8.34 6.35 4.57 0.00t
Creativitate 7.28 3.26 7 . 1 4 0.001
Aneaiament 8.05 6.91 1 .62 nesemnificativ
Media totali 7.89 5.50 5.89 0.001
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in tabelul urmdtor (tabelut5) prezentSm rezultatele in funcfie de nivelurile de
performan!6. Comparaliile intre grupele apar{indnd pe de o parte gcolilor de
specialitate, qi cu program normal pe de altd parte, au relevat inci un detaliu
interesant legat de observafiile de mai sus: la cei cu o performanld medie
diferenlele in ceea ce privegte aptitudinile sunt nesemnificative, putem vorbi cel
mult de o tendinld ca cei din gcoala cu profil de muzici sd aibb aptitudini mai
dezvoltate. Nu acelagi lucru se poate spune despre creativitatea subiec{ilor
clasificali ca mediocrii: confonn cotdrii profesorilor ei se manifestd mai flexibil,
mai creativ. Se observd gi aici avantajul detaqat al celor cu performan{e superioare
de la gcolile de profil in fa{i de colegii lor de la gcoli^normale, deqi la rdndul lor qi
acegtia au fost clasifica{i ca fiind dotali in domeniu. ln cazul lor, existd o anumitd
discrepan{d intre posibilitdtile/aptitudinile gi creativitatea lor, pe de o parte, qi
perseverenta gi angajamentul lor fald de activitatile muzicale.

Ceea ce ii diferenfiazd net pe cei care^ au performanfe superioare este
angajamentul lor pentru activitAtile muzicale. Irr schimb la cei cu performan{e
mediocre aceastd dimensiune nu are putere de discriminare. Lu6nd in considerare
aceste observalii, am realizat o analizd de regresie separatd pe cele doud tipuri de
educa{ie. Astfel, in cazul celor de la gcoala de muzicd cele 3 scale prezic impreund
770/o din varian{a totald, iar dimensiunea ,,angajament" are o valoare predictivd
semnificativd (coeficientul beta: 0.371, p<0.05). In schimb, la cei care n-au optat
pentru qcoala de muzic6, aceastd dimensiune nu are putere predictivd.

Tabelul 5

Diferenfe intre rezultatele oblinute de subiec[ii cu performanfe superioare gi mediocre

Educa{ie
muzical i
formali

FIr i
educa!ie
formalS

t p

rc!
e ' ' G l

6 0
F a

ADtitudini 8.99 8.34 3.50 0.00 t
Creativitate 8.84 7.28 4 .  l 0 0.001
Ansa iamen l 9.20 8.05 5.78 0.001

TOTAL 9.01 7.89 5.85 0.00r

Eq

E"'ss
: o

€ o

Aptitudini 7.36 6.35 l . 68 0. I - nesemnificativ
Creativitate 7.00 3.26 6.0 t 0.001
Angaiament 7.30 6 .91 0.38 nesemnificativ

TOTAL 7.22 ).)u 5.89 0.007

O ultim[ comparalie vizeazd diferenfele intre grupa cu performanfe mediocre
de la qcoli de muzicd gi cei grupa cu performanle superioare de la qcolile normale.
Se pare ci nu existi diferenfe consistente intre aceste grupe; in ceea ce privegte
creativitatea. existi chiar un mic avantaj al celor din urmi, nesemnificativ insi

l L r ! ,j l t ! , , r



852 1 Talentul muzical

(t=1.914, p<0.069). Chiar dacd acegti copii sunt considera{i de specialigti ca fiind
dotali, sau cu potenfial, putem considera cA datoritd lipsei unei pregdtiri speciale,
potenlialul lor rimdne neexploatat. in acelagi timp, este posibil "u cei care urmeazd
gcoli de muzicd, dar nu oblin rezultate spectaculoase, aleg aceasti $coald ftr6 un
interes personal prea intens, eventual sub influenta familiei (nu avem date concrete
in aceasti privin![).

In concluzie, avantajul celor cu succes emerge nu numai din dotarea lor, ci se
datoreazd, in primul rdnd interesul manifestat pentru activit6tile muzicale.

6. REMARCI FINALE

Cu toate cd ar mai fi necesare o serie de studii care si investigheze
proprietdlile psihometrice ale instrumentului utilizat, putem considera cd modelul
propus cuprinde factorii principali care contribuie la oblinerea performan{elor
superioare in muzicd. Acestea, sub o formd sau alta, se reg[sesc gi in literatura de
specialitate. Descompunerea in dimensiuni gi componente ne-a permis sd elaborim
gi s5 testdm un instrument ce poate fi utilizat de cdtre profesori ca un cadru de
evaluare a copiilor in vederea alcdtuirii unui profil al performan{ei. Inventarul de
indicatori are o consistenld internd foarte bund, ceea ce inseamnd ci am reugit si
surprindem comportamente ce reflectd acelagi construct. Componentele incluse au,
de asemenea, o valoare predictivd bund pentru performanfele superioare in muzicd.
Am incercat, de asemenea, sd oferim cAteva repere statistice atdt pentru realizarea
unei evaludri globale, cdt gi pentru o analizdin detaliu.

Validitatea dimensiunilor, propuse spre a fi util izate ca gi criterii de
diferenliere a celor cu poten{ial in acest domeniu, s-a dovedit a fi puternic sprijinitd
de datele ob{inute. Este vorba de trei factori distinc{i, dar nu independenfi:
aptitudinile muzicale, creativitatea muzicald gi angajarnentul in domeniul muzical.
La un nivel general, profilul copiilor cu performanle dovedite in domeniul muzical
scoate in eviden{b diferenfe legate nu numai de aptitudinile muzicale, dar gi
diferenle in ceea ce privegte disponibilitatea de a persevera in activitElile muzicale.
Aptitudinile muzicale reprezinti desigur un criteriu clar, dar el garanteazd doar
parlial succesul in domeniul muzical. Avdnd in vedere diferenlele intre evaludrile
elevilor (de la gcoala de profil) cu succes, respectiv cu mai pulin succes, putem
considera c6, dacd aceste aptitudini nu sunt inso{ite de un angajament serios pentru
activitSlile muzicale, frri o motivafie clari, potentialul copiilor nu este fructificat
pe mlsura aptitudinilor. Aceasti relafie este surprinsd gi de Haroutounian3s in
interviurile realizate cu copii dotafi gi profesorii lor, respectiv pebaza evalulrilor
realizate de specialigti. Se pare cd cei cu o motivatie superioari sunt mai dispugi sd

38 J. Haroutounian, MUSICLINK: Nurturing talent and recognizing achievement, ,,Arts
Education Policy Review", 101,2000, p. 12-21, idem, The detights and dilemmas of the musically
talented teenager, ,,Joumal of Secondary Gifted Education",12,2000, p. 3-17.
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profite de oporlunitA$le de ?nv6{are sau de testare a perfonnan{elor lor, Iat6, deci,
ci ceea ce noi am denumit ,.angajament" este aspectul poate cel mai important ce
trebuie luat in considerare in elaborarea programelor de asistenlI, de dezvoltare a
talentului. Tot din acest motiv, considerdm cd un program de seleclie centrat numai
pe aptitudini (realizat de altfel la admiterea in gcolile de profil), nu este suficient de
concludent in privinfa talentului muzical potenfial al unui copil. El ar trebui sd
includd proceduri de evaluare pentru acei factori care s-au dovedit a fi importanfi in
oblinerea performanfei in domeniul interpretlrii muzicale, curn ar fi motivalia gi
creativitatea. ln cazul creativitlti i, capacitatea de rnanipula ideile muzicale,
respectiv sensibilitatea la aspectele legate de estetica, expresivitatea muzicii, acesta
are nu doar o influenfd specifici, reflectatd printr-o interpretare expresivd a pieselor
muzicale, ci gi una nespecificil, prin contributia pe care gi-o aduce la dezvoltarea
talentului muzical in general. ExplorAnd diversele structuri muzicale, posibilitSlile
oferite de diferite tehnici de interpretare gi aspectele legate de nuanfele exprimdrii
muzicale, copilul va deveni capabil s[ profite mai mult de pe urma oportunitdlilor
de invi{are care i se oferi, fiind mai receptiv la acei factori care pot contribui la
dezvoltarea aptitudinilor lor in acest domeniu.


