TALENTUL MUZICAL

Erika Ildik6 Cimpian
Institutul de Istorie ,,George Barit” din Cluj-Napoca

in general, literatura de specialitate defineste dotarea muzicald in termenii
competentei muzicale. Trecand in revista investigatiile stiintifice realizate in acest
domeniu se observd doua tendinte oarecum contradictorii: cu cateva exceptil,
studiile sunt fie prea specializate, fie prea generale. Pe de o parte, existd o serie de
studii izolate privind discipline muzicale foarte specializate (de ex., deprinderile
motrice la pianistii solisti), pe de altd parte, multe cercetiri trateaza dotarea
muzicald ca o trasatura generald, fard si incerce o distinctie clard intre diferitele
forme de manifestare muzicali: compozitie, interpretare vocald, interpretare
instrumentald etc. Diversitatea activititilor muzicale face dificild decelarea unor
caracteristici definitorii ale talentului muzical. Dificil, dar nu imposibil. Dupa cum
se va vedea, existd un set de dimensiuni speciale, esentiale talentului muzical, un
nucleu comun, fara de care nu putem vorbi de muzicalitate in general.

1. DEZVOLTAREA APTITUDINILOR MUZICALE

Indiferent de tipul de culturd (vesticd vs. estica), perceptia muzicald sau
influenta stimulilor muzicali incepe s se exercite inci dinaintea nagsterii. Datele
prezentate de Blum' intr-un studiu recent indici efectele pozitive evidente ale
ascultdrii muzicii inainte de nastere asupra dezvoltarii perceptive si motrice
ulterioare. Muzicalitatea se formeazi si se manifesti foarte timpuriu, chiar si in
conditii cu totul limitate, de exemplu la copii ai ciror parinti sunt surzi. inci de la
cele mai fragede virste surprinzitor, comportamentul muzical al copiilor este
foarte asemandtor cu cel al adultilor, dezvoltarea aptitudinilor si deprinderilor
muzicale este relativ rapidi, ceea ce inseamni mai mult decat simpla
functionalitate a organelor auditive. '

"'T. Blum, Human proto-development: Very early auditory stimulatio, ,,International Journal
Prenatal and Perinatal Psychology and Medicine”, vol. 10, 1998, p. 447-466.

? N. Masataka, Preference for infant-directed singing in 2-day-old hearing infants of deaf
parents, ,.Developmental Psychology”, vol. 35, 1999, p. 1001-1005.
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Indiscutabil, stimularea auditiva timpurie, experienta muzicala din copilarie
este indispensabila obtinerii performantelor superioare in domeniul muzical. Daca
tinem cont de faptul cd in privinta dezvoltirii cortexului este mai important
numdrul conexiunilor decat cea a neuronilor si ¢ aceste conexiuni se formeaza in
urma stimularii senzoriale, este usor de inteles mecanismul din spatele acestui
fenomen. O stimulare auditivd bogata la varste fragede poate facilita formarea
retelelor neuronale implicate in procesarea informatiilor muzicale. Cu cat
conexiunile formate sunt mai bogate, mai diverse, cu atat prelucririle pot acoperi o
gama mai largd de informatii, respectiv forme de orgamzare mai complexe ale
acestor informatii, esentiale in productia muzicala®. Diferentele neurobiologice
detectate pdnd n prezent trebuie interpretate si asnmilate in abordarea dotarii
muzicale tindnd cont de urmitoarele: pe de o parte, nu exista un criteriu clar, strict,
obiectiv utilizabil in diferentierea muzicienilor si non-muzicienilor; pe de alta parte
este posibil sa existe multe aspecte care prin tehnologia actuali nu pot fi detectate,
neavand o finete suficienta.

In general in cazul muzicienilor emisfera stingd ~ implicatd mai ales in
procesdrile analitice (in detaliu) — este mai dezvoltatd. Conform studiului lui
Schlang si col.* structurile cortexului asociativ auditiv stdng sunt mai mari decat
pentru cea dreapta la muzicieni fatd de non-muzicieni. Totusi, aceste diferente de
ordin anatomic nu se datoreaza pregatirii, dezvoltarii talentului sau al aptitudinilor
muzicale. Prezenta acestor structuri a fost detectati, in primul rand, la un sub-grup
de muzicieni care s-a dovedit ci au auz absolut. Diferente au fost detectate si in
privinta procesarii timbrului. Sarcina muzicienilor si non-muzicienilor a fost sa
compare anumite sunete de aceeasi inaltime, dar produse la instrumente diferite (de
unde diferenta in timbrul sunetelor). Potentialele evocate au fost semnificativ mai
ample la muzicieni decat la non-muzicieni’.

Copii talentati, sau mai bine spus, foarte receptivi la stimulii specif ci
domeniului muzical, incd de la vérsta de 2 ani rispund la muzici prin misciri si
reusesc si capteze mici secvente muzicale. In jurul varstei de 3 ani incep si cante
cu tot mai mare acuratete, respectand la inceput numai conturul melodic,
recunoscand apoi treptat si indltimea corectd a tonurilor. Tot la aceastd varsta,
céntecul spontan, improvizat, este inlocuit treptat de recunoasterea §i imitarea unor
cdntece mai populare familiare copilului. Din acest moment, dezvoltarea
aptitudinilor si deprinderilor muzicale cistigd in complexitate, in calitate, dar
fundamental nu se schimba foarte mult®.

LW Olsho, Infant frequency discrimination, ,Infant Behavior & Development”, 7, 1984,
p. 27-35.

* G. Schlang, L. Jincke, Y. Huang, H. Steinmetz, In vivo evidence of structural brain
asymmetry in musicians, ,,Science”, 267, 1993, p. 279-283.

*G. C. Crummer, J. P. Walton, J. W. Wayman, E. C. Hantz, R. D. Frisina, Neural processing
of mus-cal timbre by musicians, nonmusicans, and musicians possessing absolute pitch, ,,Journal of
the Acoustical Society of America”, 95, 1994, p. 2720-2727.

®G. F. Welch. The assessment of singing, ,,Psychology of Music”, 22, 1994, p. 3-19.
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In ceea ce priveste interpretarea vocala, si aceasta aptitudine — sau cel putin
forma sa initiald — apare relativ timpuriu, chiar in paralel cu invitarea limbajului.
Nu este vorba insd de cantec in adevaratul sens al cuvantului: copilul vocalizeaza,
cnta spontan, deocamdati fara nici o tendintd de organizare, dar intr-o forma,
totusi, recognoscibild. Etapele dezvoltarii interpretarii vocale cuprind, intr-o fazi
initiald, redarea, imitarea unor secvente melodico-ritmice scurte, in care se
pastreazi numai conturul melodic. In ceea ce priveste indltimea corecti a sunetelor,
adicd precizia interpretdrii, copilul este incid departe de exploatarea completa a
potentialului sdu. La varsta de 2 ani, interpretarea se rezuma, inc, la repetarea unor
fraze melodice, insotitd mai mult de entuziasm decit de tehnicitate. Treptat nsa,
frazele muzicale interpretate devin tot mai lungi, pas cu pas copilul trece la
combinarea lor. Complexitatea secventelor muzicale cantate creste si ea in timp.
Vérsta — sau, mai exact, perioada in viatd — in care apare recunoasterea corecta a
inaltimii sunetelor variaza relativ mult. La copiii dotati muzical, aceasti aptitudine
se poate dezvolta chiar si la vérsta de 3 ani. Aceste cazuri sunt insi extrem de rare,
dezvoltarea recunoasterii (si mai ales reproducerea) corecte a iniltimii apare la
varste mult mai inaintate de 3 ani.

In jurul varstei de 5-6 ani, interpretarea vocala incepe sa respecte structura si
tonalitatea  (indlfimea tonurilor), ajungdnd sd incorporeze majoritatea
caracteristicilor specifice interpretérii adultilor. Organizarea urmeaza patternuri
similare celor utilizate, aplicate de citre adulti, chiar daca intervalul sunetelor
(gama) este incd restrans si se rezumi doar la citeva melodii scurte si distincte.
Putin mai tirziu, copilul reuseste si mentina un ritm constant. In privinta reperelor
de varsta, copii talentati muzical prezinté semne ale potentialului lor si un interes
viu pentru muzica in jurul varstei de 5 ani, perioada in care majontatea celor dotati
incep si educatia muzicala. in ceea ce prlveste creatia propriu-zisd in muzicd, este
interesantd spontaneitatea cu care copiii, incepind cu varsta de 6 ani, se joaca,
experimentdnd, cu sunetele, incercd si compuni muzics, improvizeazi. Ei se
aventureazd in explorarea domeniului muzical, incercind si céante la diverse
instrumente muzicale sau instrumente ce nu au aceastd intrebuintare, transforméand
si combinand sunetele si melodiile, creand ritmuri prin gesticulatii’.

2. PUTINA PSIHOLOGIE A MUZICII

Performanta muzicald presupune deprinderi senzoro-motrice complexe. in
cazul deprinderilor senzorial-perceptive, in muzici este nevoie atit de codarea
proprietitilor muzicale absolute, cat si a celor relationale®. In cazul muzicii, a

7 G. F. Welch, Early Childhood Musical Development, ,Research Studies in Music
Education”, 11, 1998; G. F. Welch, C. Rush, D. M. Howard, 4 developmental continuum of singing
ability: evidence from a study of five-year-old developing singers, ,[Early Child Development and
Care”, 69, 1991, p. 107-119.

® D. J. Levitin, P. R. Cook, Memory for musical tempo: Additional evidence that auditory
memory is absolute, ,Perception & Psychophysics”, 58, 1996, p. 927-935.
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stimulilor melodici, vorbim despre 7 atribute (proprietiti): inaltime, ritm, tempo,
contur melodic, timbru, intensitate si localizare spatiala. Fiecare din aceste atribute
poate fi modificat, fard ca celelalte sd fie influentate. Cu exceptia conturului, si
ocazional al ritmului, aceste modificari lasi neafectatd melodia, respectiv
recunoasterea ei. Melodia, consideratid un obiect auditiv, este definiti printr-un
pattern de tonuri, sau altfel spus, prin relatia reciproca a sunetelor care o compun,
Aceasta este explicatia pentru care trisitura cea mai importantd a unei melodii nu
este indlfimea absolutd a sunetelor constituente, ci relationarea lor. Rezultatele
experimentelor confirmd acest lucru — ascultitorii recunosc usor o melodie
transpusd, dacd conturul melodiei nu a fost alterat. Din punct de vedere psihologic,
recunoasterea melodiei se explica prin formarea unei reprezentiri abstracte a
melodiei invariantd la indltime, intensitate etc. Asa cum am mentionat mai
devreme, conturul sau ,,forma” melodiei este in general singurul atribut a carui
modificare poate afecta considerabil recunoasterea melodiei. Conturul melodiei
este de asemenea atributul cel mai usor de recunoscut, chiar si in cazul unor stimuli
melodici nefamiliari. Conturul melodic este atributul Ia care copilul raspunde cel
mai timpuriu in cursul dezvoltarii’.

Performanta muzicald presupune formarea unei reprezentdri la nivel mental,
iar, mai apoi, transformarea acesteia in sunete. Reprezentarea formata depinde de
genul de muzicd, de instrumentul folosit, experientd, cunostinte muzicale,
personalitate si cerintele actuale ale contextului interpretativ. Executia muzicala
presupune atat activitate fizica, cat si mentald. Exercitiul in plan mental inseamni
repetarea imaginara a secventei muzicale, fira miscari musculare'®.

Distinctia intre memoria declarativi si cea procedurala capata un sens oarecum
specific in legatura cu domeniul muzical. Asocierea unui sunet cu o etichetd verbald
implicd sistemul mnezic declarativ, interpretarea acelui sunet tine insa de
cunostintele procedurale. W. J. Dowling'' subliniazi rolul vital al acestor cunostinte,
nu numai cele care sunt dobéndite in cursul practicii indelungate. Pe langa o serie de
deprinderi senzoro-motrice indispensabile interpretarii muzicale, la fel de importante
sunt si acele scheme mintale implicite care sunt dobandite prin expunerea la stimuli
muzicali, un aspect definitoriu in cultura vestici. Autorul amintit sustine ca in
educatia muzicald formald se pune accent mai ales pe dobandirea cunostintelor
declarative, nu numai pentru-ci acestea ar fi mai importante, dar si pentru simplul
motiv cd acestea sunt mai usor si mai obiectiv testate si notate. Pericolul in aceasti
situatie rezida in faptul cd efectuarea propriu-zisi a sarcinii, productia muzicald

° D. I. Levitin, Memory for musical attributes, in: P, R. Cook (ed.), Music, cognition and
computerized sound: An introduction to psychoacoustics, Cambridge, MA: M.LT. Press, 1999,
p. 209-227.

oc. Trippodi, Music from sound to perception, ,Journal of Psychology and the Behavioral
Sciences”, 14, 2000.

Mwog Dowling, Procedural and Declarative Knowledge in Music Cognition and Education,
in: T. J. Tighe, si W. J. Dowling, (ed.), Psychology and music: The understanding of melody and
rhythm, Hillsdale, N. I.: Lawrence Erlbaum Associates, 1993, p. 5-18.
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presupune in primul rand invatare procedurala, si nu neaparat cunostinte ce pot fi
verbalizate. Importanta acestor sistem mnezice depinde, evident, de sarcina actuali a
subiectului. Totusi, sistemul formal de educatie muzicala pare sa favorizeze unul
dintre ele, in mod nejustificat.

3. PERFORMANTA MUZICALA SUPERIOARA'?

Este de acum larg acceptata teza conform cireia toti copii au aptitudini
muzicale — dezvoltate ulterior intr-o masurd mai mare sau mai mici. Mai mult,
reiterdnd conceptul de inteligenti multipla propusd de Gardner”, Sloboda,
Davidson si Howe'* 5, sugereazd cd aptitudinile muzicale naturale constituie o
componenta organicd a structurii intelectuale a fiecirui individ. Transformarea
acestor aptitudini in performante muzicale este modulati de cultura, atitudinea
mediului social in privinta dezvoltarii talentelor. Rolul determinant al mediului
poate fi inteles in special prin consultarea informatiilor biografice. Extrem de multe
date indica atingerea unui nivel de performantd mai degraba in wrma, decat
inaintea influentei combinate de oportunitati si facilitari. Autorii amintiti lanseaza
astfel o abordare oarecum contraintuitiva in ceea ce priveste talentul artistic.

Roth (1986) defineste supradotarea ca un sistem multidimensional al
factorilor individuali (factori cognitivi, motivationali etc.) si socioculturali ce
asigurd atingerea unor performante superioare. Dezvoltarea talentului, exploatarea
potentialului, sunt determinate de interactiunea acestor factori. Remarcam, deci, in
aceasta abordare un aspect foarte important: conceptualizarea talentului nu se
opreste la nivelul individului, ci incearcd si ofere un cadru integrativ i
componentelor extra-individuale. O astfel de abordare nu anuleaza modele cum ar
fi cel al Renzulli'®, din contra, aduce completiri semnificative. Mai mult, avand in
vedere tendinta de a acorda o pondere tot mai mare invitirii in defavoarea
talentului inndscut, consideram ci adoptarea unei perspective multidimensionale
este chiar indispensabili. In cazul muzicii, acest lucru devine cu atit mai necesar,

2 Din pacate in acest domeniu conceptele nu sunt prea bine clarificate; se vorbeste despre
inteligentd muzicald, talent muzical si dotare muzicald, expertiza muzicala, performantd muzicala.
Evident toate aceste expresii implica diferente §i in interpretarile sau abordarile autorilor, de aceea am
preferat sa utilizam intotdeauna cea maj apropiata traducere a expresiilor originale, fard si incercim o
unificare sau uniformizare exagerata prin care s-ar i pierdut eventual aspecte importante.

" H. Gardner, Frames of mind. The theory of multiple intelligences, Basic Books, New York,
1983.

“M.J A Howe, J. W. Davidson, J. A. Sloboda, Innate talent: Reality or myth?, , Behavioral
and Brain Sciences”, 21, 1998, p. 399-442,

M. 1A Howe, J. W. Davidson, D. G. Moore, I. A. Sloboda, Are there early childhood signs
of musical ability?, ~Psychology of Music”, 23, 1993, p. 126-176.

' J. Renzulli, The three ring conception of gifledness: A developmental model for creative
productivity, in: R. I. Sternberg si J. E. Davidson {ed.), Conceptions of giftedness, Cambridge
University Press, New York, 1986, p. 53-92.
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cu cat stimulii specifici domeniului muzical sunt prezenti in viata individului de
foarte timpuriu.

Vanda Weidenbach' atrage atentia ci trebuie acceptata ideea conform cireia
toti oamenii dispun de un potential pentru performante muzicale. In aceasti
abordare, deprinderile muzicale nu sunt exclusiv rezultatul unui ,,noroc genetic”,
dimpotriva, dobandirea lor se realizeazi printr-o indelungata, intensi implicare in
diferitele experiente muzicale. Astfel ca, succesul in domeniul muzical trebuie
analizat si din perspectiva factorilor ce influenteazi invitarea.

Autoarea sintezizeaza factorii ce s-au dovedit a fii foarte semnificativi in
determinarea succesului muzical prin influenta lor pozitivi asupra invatirii si
angajamentului in domeniul muzical:
expunerea timpurie la experiente muzicale;
anturaj;
factori culturali;
motivatie;
incurajare si suport parintesc;
incredere in sine;
predare eficientd (pozitiva si incurajatoare);
strategii eficiente de exersare;
strategii eficiente de invatare (a muzicii);

10. influenta celor de aceeasi varsti;

11. selectia instrumentului;

12. oportunitati pentru prestatie muzical.

Aceeasi autoare atrage atentia cd in disputa privind caracterul inniscut sau
dobéndit al talentului muzical existd multe date care sugereazi ci aptitudinile
muzicale se formeaza intr-un proces normal de culturalizare in primii ani de viata.
Exemplul cel mai bun in acest sens este ,,auzul absolut” (absolute pitch), despre
care multd vreme s-a crezut ¢ are o origine innascutd, fiind neinfluentabil prin
experientd sau, mai exact, fard o influentd determinanti. Date recente insi
demonstreaza ci el poate fi dobandit printr-un proces de invatare. In acelasi timp,
auzul absolut nu pare a fi un predictor atit de eficient in privinta prestatiei muzicale
cum s-a vehiculat mult timp in literatura de specialitate'®. Dar existd o legatura
relativ puternicd intre stimularea timpurie si succesul ulterior. De asemenea, nici
inteligenta generald exprimata prin coeficientul de inteligenti nu este un predictor
esential in ceea ce priveste performantele muzicale.

Conform teoriei modulare a inteligentei, formulata de Gardner'g, existi mai
multe tipuri sau forme de inteligentd, printre care si cea muzicali. Fiecare dintre
acestea reprezintd un sistem de procesare, un set de deprinderi rezolutive relativ

WRXAN DN —

7'V, Weidenbach, Contemporary notions of musical ability: Changing classroom praxis to
mee! the needs, ,Primary Educator”, 2, 1996, p. 3-8.

'® A. H. Takeuchi, S. H. Hulse, Absolute pitch, ,Psychological Builetin™, 113. 1993, p. 345-361.

" H. Gardner, op.cit.
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autonom si cu valoare culturald, avand o baza neuronali identificabil. Este o idee
ce ramdne controversatd pand astizi, desi multe date recente par si sustind o
asemenea abordare. Spre exemplu, Levitin i Bellugi*® (altii: Reis, Schader, Shute,
Don, Milne, Stephens si Williams®') au investigat persoane avand sindromul
Williams, o conditie determinati genetic, caracterizati prin retardare mintala (C.I.
mediu: aproximativ 60). Datele lor arati ca anumite aptitudini, respectiv deprinderi
muzicale si ritmice au rdmas intacte, ceea ce le-a permis sd aibd performante
similare cu persoanele control, lucru explicabil tocmai prin sistemele multiple
amintite mai sus.

Howard Gardner® consideri ci trebuie si facem distinctie intre ,,activitatea
de productie muzicald”, respectiv ,activitatea de perceptie muzicald”. Prima se
rezuma la interpretarea unui céntec, respectand iniltimea corecti si ritmul.
Perceptia muzicald se refera, in schimb, la abilitatea copilului de a discrimina
inaltimea tonurilor. Este evident insd ca o astfel de distinctie este mult prea
simplistd pentru a utiliza elementele ei ca predictori ai performantei si succesului in
domeniul muzical.

in conceptia lui Sloboda®, performanta muzicala superioari are doud mari
componente: 0 componentd tehnicd si o componentd expresivi. Componenta
tehnicd se referd la aspectele mecanice ale productiei muzicale — rapiditatea
executarii, controlul duratei si intensitatii sunetelor, sincronizarea miscirilor etc.
Componenta expresiva se referd la variatii introduse de executant in parametrii
performantei (ritm, timbru, intensitate etc.), si care sunt menite si influenteze
aspectele cognitive si estetice ale productiei muzicale. Deprinderile tehnice si
expresive sunt relativ separabile, in sensul ci este posibil ca un interpret si execute
o piesd muzicald perfect sub aspect tehnic, dar fara forta expresivd, §i viceversa.
Interactiunea dintre cele doua componente, influenta lor reciproca devine evidenta,
daca ne gandim, de exemplu, ci realizarea anumitor parametri de expresivitate nu
este posibila fard a stapani instrumentul din punct de vedere tehnic.

In ceea ce priveste dezvoltarea talentului muzical, Sosniak®* descrie 3 stadii.
intr-o prima faza predomina incd joaca, copilul descoperd plicerea activitatilor
muzicale, acompaniat de incurajarea parintilor si, eventual, a profesorului de
muzicd. Lipseste deocamdatd perseverenta, explorarea domeniului, dobandirea
cunostintelor specifice nefiind sistematica. In acelasi timp, deocamdati nu se cauti

*D. . Levitin, U. Bellugi, Musical abilities in individuals with Williams Syndrome, ,,Music
Perception™, 15, 1998, p. 357-389.

*' M. Reis, R. Schader, L. Shute, A. Don, H. Milne, R. Stephens, G. Williams, Williams
Svndrome: A study of unique musical talents in persons with disabilities, , The National Research
Center on the Gifted and Talented Newsletter”, 3, 2000, p. 4-9.

* H, Gardner, op. cit.

# J. A. Sloboda, Individual differences in music performance, , Trends in Cognitive Sciences™.
4, 2000, p. 397-403.

L. A. Sosniak, Learning to be a concert pianist, in: B. S. Bloom (ed.), Developing talen: :»:
young people, Ballantine Books, New York, 1985, p. 19-67.
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criterii obiective pentru masurarea performantei, aparitia preocupirilor in acest
sens indicand deja urmitoarea faza. A doua fazd — ce se instaleazi in jurul vérstei
de 10-13 ani — se caracterizeaza prin precizie si disciplind crescanda. Scopul este
perfectionarea continua a tehnicii interpretative, imbogitirea deprinderilor, ceea ce
permite obtinerea unei precizii tot mai mari in prestatia muzicald. Se acordi tot mai
multd atentie detaliilor tehnice, copilul petrece din ce in ce mai mult timp exersand,
invata si ,tolereze” repetitiile. Ultima faza este cea a individualizarii, personalizirii
performantei — este perioada angajamentului intr-o carierd muzicala, a descoperirii
vocatiei de muzician. Acesta se reflectd in cresterea si mai accentuati a timpului
alocat domeniului, printr-o atitudine critica fata de propria prestatie.

Consultantul muzical Lloyd Schmidt” sustine ca dotarea muzicali poate fi
conceputd si identificatd pe baza a trei dimensiuni: a) executie (performance skills);
b) compozitie, sau aptitudini creative (creative ability); c) deprinderi muzical-
perceptive (musical-perceptive skills).

Cel mai bine fundamentat model al talentului muzical este oferit de Joanne
Haroutounian®. Urménd elementele modelului lui Renzulli, autoarea circumscrie
talentul muzical prin trei categorii de bazi: (A) aptitudini si abilitati muzicale;
(B) interpretare creativa; (C) angajament. Aceste categorii au fost elaborate pe baza
literaturii de specialitate, analiza de continut a unor scale de evaluare (rating sclaes)
existente si utilizate, precum si pe baza unor inteviuri cu experti in domeniu si cu
profesori de muzicd. Cele trei categorii sunt definite prin citeva componente
esentiale, detaliate mai jos. Corelatia semnificativd intre diferitele componente ale
categoriilor indicd consistenta internd a scalelor de evaluare, precum si validitatea
modelului propus de autoare. in continuare vom completa prezenta descrierea
acestor componente.

(A) Aptitudini si abilititi muzicale (music aptitude and ability):

1) Memorie tonald (tonal memory) — aptitudine muzicali de bazi, se referi la
reactualizarea secventelor muzicale si ritmurilor in plan mental, la capacitatea de a
»gandi muzical”. Este o componenta indispensabild, de exemplu, in compararea si
discriminarea sunetelor; subiectii cu deficite in acest sens nu sunt capabili si
compare cu succes doud sunete pentru ci nu pot mentine activate in memorie
suficient timp reprezentarea auditivd a sunetelor pentru a realiza comparatia. Ca
urmare, acestia au dificultati serioase in a invifa cintece, melodii, fiindcd nu
reusesc s3 mentind activ patternul tonal al melodiilor®’.

2) Simgul ritmului (rhythmic sense) — se refera la capacitatea de a sustine un
ritm continuu cu acuratete, de a reda secvente ritmice de diferite lungimi, dar nu se

¥ Citat in C.P. Richardson, Measuring musical giftedness, ,,Music Educators Journal”, 76,
1990, p. 40-46.

% J. Haroutounian, MUSICLINK: Nurturing talent and recognizing achievement, ,Arts
Education Policy Review”, 101, 2000, p. 12-21.

¥ D. I Levitin, Tone deafness: Failures of musical anticipation and self-reference,
»International Journal of Computing and Anticipatory Systems™, 4, 1999, p. 243-254.
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rezuma numai la atat. Ritmul fiind un atribut muzical de baza, este, de asemenea,
importantd si capacitatea de a raspunde fluent, cu usurinta la diferite ritmuri, la
modificdrile in ritm si tempo. Executia muzicala presupune planificarea secventei
muzicale produse, iar structura ritmica constituie in acest proces, in mare masur,
un suport. De asemenea, nuantirile ritmice reprezintd elementul in jurul careia se
contureaza expresivitatea interpretarii.

3) Discriminare perceptivd (perceptive listening) — presupune perceptia
diferentelor fine in indltimea tonurilor, ritm si melodie. Discriminarea inseamni si
compararea a doud secvente ritmice, tonale sau melodice, urmati apoi de luarea
unei decizii de tip ,identic/diferit”, ori fard formarea pe plan mental a unor
structuri, acest lucru nu este posibil.

4) Discriminare contextuald (contextual discrimination) — intelegerea
productiei muzicale nu poate fi separatdi de contextul muzical. Discriminarea
contextuala inseamna capacitatea de a identifica patternuri, melodii, eventual chiar
instrumente in intregul proces muzical, intr-un context mai amplu.

5) Executia (performance) — in fine, pe langa reprezentarea, discriminarea si
structurarea mentald a informatiei muzicale, o componenti de baza este prestatia,
interpretarea efectivd. Autoarea include in aceasti dimensiune capacitatea
individului de a reda, interpreta vocal sau instrumental cu acuratete si usurinta
naturald o melodie. Trebuie mentionat ¢ desi aceasti componenti este de obicei
cea mai evidentd, cea mai ,,palpabila”, ea nu poate fi conceputi fird componentele
enumerate mai sus.

(B) Interpretare creativi (creative interpretation):

6) Experimentarea cu sunete (expermenting with sounds) — la varste mai mici
aceasta ia forma unui joc cu sunetele, pentru ca mai tarziu copilul sa treaca la
manipularea, transformarea, extinderea ideilor muzicale. Acest lucru presupune
fluenta armonici, flexibilitate.

7) Sensibilitate estetici (Aesthetic sensitivity) — se referd la capacitatea de a
congtientiza schimbari minore in atmosfera, dinamica si coloratura muzicii.

8) Expresivitate (expressiveness) — se referd la manifestarea implicarii
expresive in prestatia muzicala sau reactia la muzica.

(C) Angajament (commitment):

9) Perseverentd (perseverance) — manifestarea unei concentriri superioare,
precum si motivatia interioara pentru muzica. Conditie fundamentald in dobandirea
expertizei in domeniul muzical, perseverenta, angajamentul se refera la interesul
individului pentru toate activititile muzicale, imersiunea completd in acest
domeniu, la mentinerea unui anumit nivel de motivatie indispensabil pentru
pregatirea indelungata, sistematica si deliberatd, uneori timp de zeci de ani.

10) Disponibilitatea de a-si imbundtdtii si elabora ideile (readiness to refine
ideas) — tandrul muzician este critic §i autocritic, are aspiratii inalte. (Datorita
caracteristicilor de vérsta, aceastd componentd poate fi inclusd in model, sau mai
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degraba, poate fi luatd in considerare doar la subiecti care au ajuns in stadiul formal
al géndirii.)

In toamna anului 2000 aceeasi autoare”™ a prezentat si o forma usor modificata
a modelului, mult mai sintetica. Spre deosebire de prima variantd, caracteristicile
privind aptitudinile muzicale sunt sintetizate sub numele de congtientizare si
discriminare muzicald. in cadrul acestei categorii gruparea diferitelor componente se
face astfel: 1) Simtul ritmului incorporeazi acelasi aspecte; 2) constientizare
perceptuald a sunetelor: presupune reprezentarea internd, mentald a sunetelor,
respectiv capacitatea de discriminare a acestora; 3) Simtul inaltimii sunetelor: in fond
se referd la discriminarea inaltimii sunetelor, mai sintetic, insd, se extinde si la
reactualizarea si redarea melodiilor, adicd a unor structuri muzicale in care conteaza
nu numai notele individuale, dar si relationarea lor.

Categoria interpretarii creative nu este fundamental schimbata, desi nuantirile
ulterioare creeaza o imagine diferitdi. Pe langd componenta ,experimentarea si
manipularea sunetelor” (numerotatd cu 4), ca forma de manifestare a creativitatii
muzicale, precum si componenta ,,prestatie muzicala i reactie la muzica impregnata
de expresivitate, implicare personald (numerotata cu 3), ,.constientizarea calitatii
estetice a sunetelor” (numerotatd cu 6) formeazi ansamblul de manifestari ale
individului ce circumscriu ,,interpretarea creativa”, a doua mare categorie 1n
domeniul muzical.

in fine, cea de-a treia categorie, angajamentul pentru muzica, este completata
prin diferentierea mai clara a ,,perseverentei in activitdtile muzicale” (numerotata
cu 7) si a pregitirii concentrate si motivate (numerotata cu 8). Ultima componenta
apare s§i aici sub forma criticii §i autocriticii in privinta activitatii muzicale
(numerotatd cu 9).

4. MODELUL PROPUS

Modelul pe care il propunem se bazeaza in principal pe modelul talentului
muzical descris mai sus si, implicit, pe modelul lui Renzulli. Sinteza descrierilor
talentului muzical pe baza literaturii de specialitate releva un set de criterii ce
incorporeaza aptitudini relevante din punctul de vedere al performantei muzicale,
aspecte ale functiondrii cognitiv-perceptuale ce conduc la interpretarea creativa,
respectiv manifestiri ce reflecta atitudinea pozitivd in privinta activitatilor
muzicale. in validarea modelului propus. respectiv in elaborarea unui posibil
instrument pentru selectia copiilor dotati ne bazim pe o grupd de varsta (10-14 ani)
care a avut deja ocazia de a oferi dovezi in privinta talentului for si si-au manifestat
oarecum angajamentul pentru acest domeniu. Totusi, datoritd caracteristicilor de
varstd, modelul se va rezuma doar la acele aspecte pe care specialistii implicati in
acest studiu le-au considerat adecvate varstei copiilor.

28§ Haroutounian, The delights and dilemmas of the musically talented feenager, LJournal of
Secondary Gifted Education”, 12, 2000, p. 3-17.
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Parcurgand literatura de specialitate, devine evident ca intr-o prima fazi a
identificarii componentelor esentiale, acel nucleu comun amintit la inceput, trebuie
si ne raportdm la cele trei mari dimensiuni care, intr-o forma sau alta, apar in toate
modelele. Astfel, modelul propus cuprinde 3 mari dimensiuni: aptitudinile
muzicale, creativitatea muzicald si angajamentul in domeniul muzical. in cazul
primelor doua dimensiuni identificdm sase, respectiv trei componente.

I. Aptitudini si deprinderi muzicale:

1. Memorie tonala.
2. Simtul ritmului.
3. Discriminare perceptiva.
4. Discriminare contextuala.
5. Performanta tehnica — acuratete.
6. Performanti expresiva.
II. Creativitate:
7. Experimentare muzicala.
8. Sensibilitate estetica.
9. Capacitate de sintezd muzicala.
III. Angajament — perseverenta.

In continuare vom detalia in special acele componente ale nucleului care nu
au fost prezentate mai sus. Astfel, spre deosebire de J. Haroutounian®’, propunem
sa se faca distinctie intre performanta tehnica i cea expresiva. Asa cum am amintit
mai devreme, Sloboda®® considerd ca in privinta prestatiei muzicale trebuie si se
distingd partea tehnica, care tine de executia, controlul si sincronizarea migcarilor,
respectiv aspectele ce vizeaza variatiile in estetica productiei muzicale. Sigur, in
final calitatea prestatiei este determinatd de combinatia celor doud componente.
Prin introducerea acestei distinctii, a devenit oarecum redundantd dimensiunea
.expresivitate” inclusd la interpretarea creativd in modelul lui Haroutounian si
inlocuitd in modelul nostru prin dimensiunea ,.creativitate”. Prima componentd se
referd la capacitatea subiectului de a se desprinde de simpla reproducere, aproape
mecanicd, a pieselor muzicale, de a incerca si improvizeze, sd reorganizeze,
transforme ideile muzicale. Cea de a doua componentd incearcd si surprindad
constientizarea aspectelor estetice ale productiilor muzicale. La sugestia
profesorilor de muzicd cu care am lucrat la analiza inventarului de indicatori (vezi
mai jos), am introdus o altd dimensiune, §i anume ,capacitatea de sinteza
muzicala”, prin care incercam s surprindem capacitatea subiectului de a sesiza si
imbina diferitele teme melodice. Aceasta este importanta atat din punctul de vedere
al productiei, cét si al creatiei muzicale.

In ceea ce priveste angajamentul manifestat in domeniul muzical, avand in
vedere caracteristicile de vArstd, respectiv la sugestia expertilor, am exclus

29 J. Haroutounian, MUSICLINK: Nurturing taleat and recognizing achievement, ..., p. 12-21.
3% 1. A. Sloboda, op. cit.
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subcomponenta ,,maturitate pentru idei rafinate”. Aceastd optiune este sustinuti
si de modelul dezvoltarii talentului muzical al lui Sosniak®', conform cireia
tinerii muzicieni ajung la o anumitd maturitate abia dupi vérsta de 14 ani. In
acest stadiu incep sd adopte o atitudine criticd fati de propria prestatie, si Tsi
descopere cu adevirat vocatia de muzician si si isi asume responsabilitatile
legate de cariera.

4.1. CONSTRUIREA UNUI INSTRUMENT DE SELECTIE -
VALIDAREA MODELULUI

Pe baza celor prezentate mai sus ne-am propus elaborarea unei scale de
evaluare care sa surprinda aspectele considerate esentiale pentru a atinge o anumita
performantd in acest domeniul muzical, indiferent de formele de manifestare
muzicald (compozitie, interpretare vocald, interpretare instrumentald etc.) La
acestea se adaugd si alte aspecte, nu neaparat de ordin secundar, legate de conditiile
educatiei sale muzicale, de motivatia pentru activitatea muzicala. Tot aici, trebuie
luat in considerare faptul ca in domeniul muzicii este extrem de greu si separam
ceea ce fine strict de aptitudini, respectiv ceea ce tine de domeniul dobandirii unor
deprinderi. De altfel, nici nu se pune cu adevérat problema acestei distinctii pentru
cé in obtinerea performantei muzicale ambele sunt indispensabile.

In selectia copiilor talentati intr-un domeniu atat de special cum este muzica
cel mai bun instrument de selectie este un expert in muzica. Exista foarte multe
date in literatura de specialitate care indica faptul ci cea mai buni judecata, aparent
intuitiva, o fac expertu Implicarea profesorilor in selectie nu este fara precedent.
Torrance si Caropreso™ admit, spre exemplu, ca profesorii sunt uneori cel putin
atdt de eficienti in selectia copiilor talentati ca si testele. Elaborarea si
administrarea unor teste in acest domeniu este pe de o parte extrem de dificil, pe de
altd parte, profesorii au cunostintele tehnice necesare, respectiv au un contact mai
strans si individualizat cu elevul.

Scalele de evaluare, inventarele cuprind descrierea unor comportamente,
activitdti sau caracteristici, iar sarcina evaluatorului este de a confirma prezenta
acestora, respectiv sa indice frecventa sau gradul de manifestare la subiectul in
cauzd. S-au formulat desigur si cteva critici fatd de metodele subiective. Aceste
critici vizeazad in primul rdnd faptul c¢i nu se poate stabili cu certitudine daca lista
indicatorilor este completa sau nu. Aceeasi problema insa este valabila si in cazul
testelor, pentru cd deocamdata nu putem stabili exhaustiv toate aspectele relevante.

in al doilea réand, este problematic si relevanta acestor indicatori, respectiv
numirul indicatorilor ,,necesari si suficienti” pentru a identifica talentul. In ciuda
criticilor, este evident ca prin aceastd metoda se obtin informatii utile daci itemii

3L, A. Sosniak, op. cit.
2E. P. Torrance, E. J. Caropreso, Assessment of preschool giftedness: intelligence and creativity,
.Issues in Assessing the Highly Gifted — Understanding Our Gifted”, 1998.
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acoperd o gamd destul de variata de comportamente si dacd evaluatorul a avut
posibilitatea sa observe subiectul in mai multe situatii. Acest din urma aspect
conferd acestei metode chiar mai multd validitate ecologici fatd de masurarea
performantelor in situatii artificiale cum sunt cele create prin aplicarea testelor. In
literatura de specialitate sunt trecute in revistd cdteva teste care tintesc selectia
coptilor talentati in muzica (Seashore, Torrance-Khatana etc.), dar se recunoaste si
faptul ca acestea au citeva limitari serioase.

Din perspectiva validarii modelului propus, am considerat ca fiind importanti
nu numai performanta ,.doveditd” in domeniul muzical, dar si natura pregitirii in
acest domeniu. Astfel, am inclus in studiul nostru 4 grupe selectate conform acestor
doud criterii: a) copii cu performante superioare, respectiv performante medii in
muzicd; b) copii cu educatie muzicald formald, respectiv copii fird educatie de
specialitate formald. Selectia copiilor s-a realizat pe baza unei evaluiri globale a
catorva experti. Profesorii de muzica implicati lucreazi in acest domeniu de cel putin
15 ani, deci putem presupune ca evaluarea subiectilor s-a realizat pe fondul unei baze
de cunostinte, a unei experiente bogate.

Pentru a incerca sa unificim sistemul de criterii pe baza cdrora specialistii
evalueazd copii, am elaborat o scald de evaluare, un inventar al indicatorilor
comportamentali, asa cum este si cel folosit de Haroutounian. Aceasta are un scop
dublu: a) serveste la validarea modelului propus in capitolul anterior; b) in acelasi
timp ea poate constitui un instrument usor de folosit de citre cadrele didactice,
oferind o baza de comparatie in evaluarea copiilor.

Itemii formulati intr-o prima varianta au fost conceg)uti pe baza literaturii de
specialitate (in principal lucrdrile lui Haroutounian®™, Freeman®, Asmus®,
Richardson™). Acest inventar de indicatori cuprinde descrierea unor comporta-
mente selectate pe baza a doua criterii importante:

1. Sa fie comportamente relevante din punct de vedere al performantei
muzicale.

2. Sa fie ,,detectabile”, observabile indiferent de evaluator, in sensul ci aceste
comportamente nu necesita alte instrumente pentru inregistrarea lor.

De aceea, itemii au fost formulati in asa fel incat si indice exact ce
dimensiune a performantei este tintita (de ex. ,,Interpretarea este ...”) si ce criteriu
trebuie aplicat (de ex. ,,... corect articulatd™). Forma initiald a cuprins 45 de itemi.
Acestia au fost evaluati de citre 2 specialisti in domeniul muzical (profesori de
muzicd cu o experientd de cel putin 15 ani). Sarcina evaluatorilor a fost aceea de
a clasifica fiecare item ca fiind ,,nerelevant” sau ,esential” din punct de vedere al

% J. Haroutounian, MUSICLINK: Nurturing talent and recognizing achievement, ..., p. 12-21;
idem. The delights and dilemmas of the musically talented teenager, ..., p. 3-17.

** 1. Freeman, Children's talent in fine art and music — England, ,,Roeper Review”, 22, 2000,
p- 98-102.

jS E. P. Asmus, Music assessment concepts, ,,Music Educators Journal™, 86, 1999, p. 19-24.

¥ Cop. Richardson, Measuring musical giftedness, ,Music Educators Journal”, 76, 1990,
p. 40-46.
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performantei muzicale sau al succesului in muzicd. Ne referim aici la
performanta muzicala generald, fird a impune limitdri la o anumita forma de
manifestare muzicali. Itemii considerati nerelevanti de citre cet doi evaluatori au
fost eliminati. A existat si o a treia optiune de clasificare, si anume: modificarea
sau reformularea itemilor, schimbarea continutului in functie de experientele
specialistilor. Am considerat necesard utilizarea unei dihotomii atat de severe in
evaluarea itemilor pentru a realiza un ,triaj” cat mai strict al itemilor, avand in
vedere numarul destul de mare a acestora. Astfel, au fost eliminati in total 12
itemi, si au fost modificati 7 itemi. Au fost considerati irelevanti sau
nediscriminatorii itemi precum ,.Reproduce cu usurintd melodii familiare” sau
,Este capabil sa mentina continuu un anumit ritm”. In fine, au fost introdusi doi
itemi considerati ca fiind importanti de citre profesorii implicati in evaluare
(..Dovedeste intuitie muzicala” — performanta expresiva; ,,Este capabil s urmeze
intocmai instructiunile” — angajament). In continuare vom prezenta forma finald a
inventarului, cuprinzénd in total 35 de itemi:

4.2, INVENTARUL INDICATORILOR TALENTULUI MUZICAL

I. Aptitudini muzicale (22 itemi):
1. Memovrie tonald:
a. Recunoaste cu usurintd melodii.
b. Reproduce cu usurintd melodii nefamiliare.
c. Reproduce melodii dupd prima auditie.
d. Reproduce (vocal sau instrumental) cu acuratete o melodie dupd
prima auditie.
2. Simul ritmului.
a. Sesizeaza modificari de ritm.
b. Sesizeazd modificarile in tempo.
¢. Identifica melodii cunoscute numai pe baza ritmului.
3. Discriminare perceplivd.
a. Sesizeaza diferente fine in inaltimea tonurilor.
b. Sesizeaza diferente fine de ritm.
c. Sesizeaza diferente fine in melodie.
d. Sesizeaza daca doua secvente ritmice sunt identice sau diferite.
e. Identifica inditimea unui ton dupa un reper dat.
4. Discriminare contextuald.
a. Este capabil s identifice instrumente in context muzical.
b. Identificd secvente melodice intr-un context muzical mai amplu.
3. Performantd tehnicd — acuratefe.
a. Interpreteaza cu mare acuratete piese muzicale.
b. Tempoui este mentinut cu constanta.
c. Interpretarea este corect articulata.
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d. Calitatea sunetului este corespunzatoare.
e. Interpreteaza fluent si cu dexteritate.
6. Performantd expresivd.
a. Interpretarea este expresiva.
b. Interpretarea este corespunzitoare piesei muzicale.
¢. Dovedeste intuitie muzicala.

I1. Creativitate (8 itemi):
7. Experimentare muzicald.
a. Manipuleaza cu usurinta teme/secvente muzicale.
b. i place si se joace cu sunetele dupi o tema data.
c. Demonstreaza flexibilitate in manipularea temelor muzicale.
8. Sensibilitate esteticd.
a. Sesizeaza si reactioneaza la modificarile in atmosfera muzicii.
b. Sesizeaza modificarile in dinamica muzicii.
c. Sesizeaza modificarile tonale ale muzicii.
9. Capacitate de sintezd muzicald.
a. Sesizeazd diferentele de caracter intre diferite teme sau momente
melodice. _
b. Este capabil sa imbine diferite teme/momente melodice.

III. 10. Angajament — perseverenta (5 itemi).
a. Demonstreaza interes crescut pentru activititile muzicale.
b. Este perseverent in pregatire muzicala.
c. Se concentreaza profund in activitatile muzicale.
d. Este absorbit de activitatile sale muzicale.
e. Este capabil sd urmeze intocmai instructiunile.

4.3. EVALUAREA SUBIECTILOR
PE BAZA INVENTARULUI DE INDICATORI

Asa cum am prezentat mai sus, la formarea grupelor am luat in considerare
doi factori: 1. performanta in domeniul muzical (copii cu performante superioare,
respectiv performante medii in muzicd); II. existenta sau absenta unei educatii
formale in domeniul muzical (copii cu educatie muzicala formala, respectiv copii
fara educatie de specialitate formald). Inventarul a fost completat de catre 8
profesori de muzici pentru (in total) 84 de copii, elevi in clasele V-VII cu profil de
muzica, respectiv scoli cu program normal (Liceul de Muzicd, ,,S. Todutd” si
Scoala ,,C. Brancusi” din Cluj). Profesorii de muzica care au realizat evaluarea au
avut doud sarcini:
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I. Sarcini (evaluarea globala): de a selecta cit mai multi elevi (circa 5 pentru
fiecare evaluator) cu performante superioare in domeniul muzical, respectiv cu
performante medii. In selectia celor cu performante superioare s-a utilizat un criteriu
diferentiat pe cele doua tipuri de scoala. In cazul celor de la scolile de muzici au fost
selectati acei copii care au obtinut cel putin o datd un premiu la concursurile de
muzica sau la alte manifestari de acest gen. In cazul copiilor de la scolile cu program
normal subiectii au fost clasificatie ca avand performante superioare pe baza
rezultatelor la disciplina muzicd si la activititile extrascolare legate de muzicd
(participarea la cor, participarea la cursurile scolilor populare etc.)

I1. Sarcini (evaluarea individuald): de a evalua in ce méasura este valabila
afirmatia/descrierea in cazul unui anumit subiect. Evaluarea s-a realizat pe o scala
de 10 grade, ,,1” insemnind cid ea nu se potriveste deloc in cazul copilului
respectiv, iar ,,10” insemnand cd descrierea se potriveste totdeauna comporta-
mentului copilului. Valorile intre ,,1” i ,,10” ale scalei reprezinta in mod progresiv
grade intermediare de potrivire. Am ales aceastd forma avand in vedere ca ea este
foarte similard cu notarea scolara. S-a inregistrat de asemenea varsta si sexul celui
evaluat.

S-a lucrat cu un singur evaluator (pentru un copil), acestia fiind, de fapt,
profesorii responsabili pentru disciplina de baza (instrumentul principal), deoarece
din punct de vedere al practicii muzicale, sunt singurii care au oportunitatea de a
cunoaste elevul.

5. REZULTATE S$I DISCUTII

Deoarece scopul nostru a fost sa selectaim acele comportamente/dimensiuni
pe baza carora putem distinge copii cu dotare in domeniul muzical, intr-o prima
fazi a prelucrarii datelor s-a examinat puterea de discriminare a fiec@rui itemi din
inventar comparind media scorurilor obtinutd la itemi de cele doud grupe de
performanta. S-a constatat ca puterea de discriminare a itemului 24 (,,Este capabil
sa urmeze intocmai instructiunile”) este scazuta, diferenta intre mediile celor doua
grupe fiind semnificativd numai la pragul de p<0.05 (t=2.296, p<0.024). Totusi,
itemul a fost pastrat avand in vedere numarul redus al itemilor din aceastd
subcomponenti. Restul itemilor diferentiaza net intre cele doua grupe, acest lucru
confirmind nu numai validitatea clasificirii globale facute de profesori, dar si a
faptului ca dimensiunile incluse sunt relevante 1n selectia copiilor dotati.

In continuare ne-a interesat consistenta internd a inventarului. in acest scop s-a
utilizat coeficientul de consistenta internd alfa-Cronbach. Pentru intreg lotul de 84 de
subiecti s-a obtinut un coeficient alfa = 0.927, deci inventarul se incadreazi in
normele de fidelitate, avand in ansamblul lui o consistentd foarte buni. S-a calculat,
de asemenea, consistenta interni pentru fiecare scala i componenta (vezi fabelul 1).
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Tabelul 1

Coeficientul de consisten{d interna
pentru cele trei dimensiuni principale $i componentele acestora

Scala/componenta N Coeficientul alfa

1. Aptitudini 84 0.93
1. memorie tonald 84 0.76

2. simtul ritmulut 84 0.77

3. discriminare perceptiva 84 0.85

4. discriminare contextuald 84 0.80

5. performanta tehnica 84 0.83

6. performanta expresiva 84 0.88

|IL Creativitate 84 0.91
7. expresivitate 84 0.90

8. sensibilitate estetica 84 0.79

9. capacitate de sintezi muzicala 84 0.84

[ I1I. Angajament — perseverenti 84 0.91

Se observa cd pentru fiecare scald (dimensiune principali) coeficientii obtinuti
sunt in jurul valorii de 0.90, valori care se incadreazi in normele de fidelitate cerute.
Componentele au, de asemenea, o consistentd interna foarte bund. Putem spune, deci,
ca itemii fiecdrei scale §i componente evalueazi acelasi construct.

Relatia dintre scorurile totale §i nivelul de performanti este ridicat
(coeficientul beta=0.671, p<0.001). Pentru a testa valoarea predictiva pentru
performanta in muzica a fiecarei scale (raportat la criteriu) am recurs la analiza de
regresie (metoda ierarhica). Conform rezultatelor, cele 3 scale prezic impreuni
69% din varianta totald a scorurilor la itemi, deci au o putere predictivi
semnificativd pentru criteriu. In ceea ce priveste scalele luate separat, atitudinile
(coeficientul beta: 0.378, p<0.005) si creativitatea (coeficientul beta: 0.373,
p<0.001) pot fi considerate componentele cu cea mai mare valoare predictiva,
angajamentul (coeficientul beta: 0.184, p<0.070) avand mai putini relevanti in
diferentierea nivelurilor de performanta®’.

Avand in vedere cd numirul itemilor din cele trei scale nu este egal, calculul
scorului obtinut in urma evaludrii se face pe baza mediei valorilor obtinute. In
tabelul 2, prezentaim mediile obtinute de cele doui grupe de performanta, abaterea
standard, scorurile minime si maxime, precum si quartilele pentru cele trei scale si
pentru scorul final.

37 Explicatia acestui lucru o vom reglsi in prelucrarile urmatoare, deoarece, din punctul de
vedere al angajamentului, diferentele dintre grupele de performanti de la gcolile cu program normal
sunt nesemnificative. Situatia se prezintd insi diferit la cei care urmeazi scoala de muzica. Prin
urmare, acest criteriu este valid mai degraba in cazul copiilor care au optat pentru o pregatire
(eventual chiar o carierd) in domeniul muzical.
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Tabelul 2
Datele obtinute la cele doua grupe de performanta

Media o min max 75% 50% 25%
w | = | Aptitudini 8.65 0,67 6.57 9,95 8,64 9,10 8,22
= § | Creativitate 8,09 1,44 4.57 10,00 | 8,14 9,00 7,39
E| =1 Angajament 8,65 0,86 6.8, 10,00 | 8,70 9,40 7.95
§ “ 7 Media totala 8,47 0,83 6.31 9,85 8,47 9,03 7.97
& 5 | Aptitudini 6,77 1,57 1.68 8,48 7.71 7,14 6,60

[ e - .

; 2 3| Creativitate 4,84 2,43 1.71 8,14 7,14 4,07 2,39
S | § 2| Angajament 707 | 257 | 150 | 920 | 880 [ 830 | 6,08
Z | = [ Medintotala | 623 | 167 | 165 | 847 | 735 | 623 | 588

date separat in functie de tipul de educatie.

Pentru a oferi o imagine mai nuantatd in rabelele 3a si 3b prezentdm aceste

Tabelul 3a
Datele obtinute la cei care urmeaza scoli de muzica
Media c min max 75% 50% 25%
a | s Aptitudini 8,98 0,60 7,81 9,95 9,51 9,04 8.53
£ | .2 7| Creativitate 8,83 0,87 7.29 10,00 9,71 8,71 8.10
§ § % Angajament 9,20 0,68 7,25 10,00 9,63 9,40 8.80
E “ ~"Media totala | 9,01 0,64 7,72 9,85 9,66 8,97 8,56
g‘ = Aptitudini 7,36 ,90 5,10 8,48 7,80 7,52 7,09
s E K | Creativitate 7,00 1,16 4,29 8,14 8,00 6,85 6,50
S 2 4 | Angajament | 7.30 1,75 3,40 9,00 8,80 7,80 6.20
Z | = = Media totalz 7,22 1,09 5,19 8,47 8,17 7,19 6,65
Tabelul 3b
Datele obtinute la cei care urmeaza scoli cu program normal
Media o min max 75% 50% 25%

- . Aptitudini 8,34 0,58 6,57 9,33 8,77 8,28 8,10
E -2 =| Creativitate 7,27 1,52 4,57 9,86 8,14 7.78 6,17
E § % Angajament | 8,05 0,59 6,80 9,20 8,50 8,00 7,80
=] -

E « Media totald | 7,88 0,59 6,31 8,66 8,31 8,00 7,36
_Z; s _ Aptitudini 6,34 1,83 1,68 7,86 7,33 6,85 6,52
= § Q| Creativitate 3,25 1,80 1,71 7,71 3,57 2,71 2,00
2 | B | Angajament 6,90 | 3,09 150 [920 [900 |840 [3.60
z | = Media totala | 5,50 1,68 1,63 7,83 6,27 6,06 5,86
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Datele obtinute au fost analizate din perspectiva celor doi factori (variabile
categoriale), si anume: prezenta sau absenta educatiei formale in domeniul muzical,
respectiv nivelul de performanta in acest domeniu. Analiza de variantd a evidentiat
efectul semnificativ ale acestor variabile, se observa ci diferentele se datoreazi atat
tipului de educatie (F(1, 80)=31.8, p<0.001), cat si nivelului de performanta
(F(1, 80)= 65.6, p<0.001). Aceste efecte confirma, de fapt, validitatea elementelor
incluse in modelul propus care permite diferentierea subiectilor pe doua nivele de
performanta. De asemenea, efectul tipului de educatie muzicald confirmd rolul
determinant al pregitirii speciale. Avantajul celor care urmeaza scoli cu profil
special se reflectd pregnant doar in cazul primei si celei de a doua dimensiuni, a
aptitudinilor, respectiv a creativitatii, unde efectele sunt semnificative (aptitudini:
tipul de educatie (F(1, 80)= 10.02, p<0.002); nivelul de performanta (F(1, 80) =47.5,
p<0.001; creativitate: tipul de educatie (F(1, 80)=159.6, p<0.001); nivelul de
performanta (F(1, 80) = 72.6, p<0.001). In mod interesant insi, in cazul dimensiunii
angajament, paternul rezultatelor este diferit: efectul semnificativ al nivelul de
performanta (F(1, 80)= 12.8, p<0.001) este insotit de un efect nesemnificativ al
tipului de educatie (F(1, 80)= 3.34, p<0.07). Aceste rezultate/analize globale
trebuie insd Intelese prin compararea mai detaliatd a grupelor formate.

In tabelul de mai jos (tabelul 4) vom prezenta rezultatele comparirii
scorurilor obtinute de subiectii cu performante suprerioare i mediocre provenind
de la scoli diferite.

Se observia cid in cazul celor de la scoala de muzicd, subiectii clasificati ca
avand rezultate mediocre sunt mai putin angajati in acest domeniu decat colegii lor
cu succes. in schimb, in cazul elevilor de la scoala cu program normal nu se
observa acest lucru, chiar dacd au aptitudini care le-ar permite teoretic obtinerea
unor performante superioare si dau dovada de creativitate muzicala, diferenta intre
scorurile lor la dimensiunea angajament este nesemnificativ.

Tabelul 4

Diferente intre rezultatele obtinute de subiectii cu performante superioare si mediocre

Nivelul de performanti
Performantd | Performanti
. . t p
superioari medie
© o Aptitudini 8.99 7.36 6.15 0.001
§3% Creativitate 8.84 7.00 5.06 0.001
235 Angajament 9.20 7.30 448 0.005
=E“ Media totald 9.01 7.22 5.91 0.001
Aptitudini 8.34 6.35 4.57 0.001
% Creativitate 7.28 3.26 7.14 0.001
= S E Angajament 8.05 6.91 1.62 | nesemnificativ
B & Media totald 7.89 5.50 5.89 0.001
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In tabelul urmator (tabelul 5) prezentam rezultatele in functie de nivelurile de
performantd. Comparatiile intre grupele apartindnd pe de o parte scolilor de
specialitate, si cu program normal pe de altd parte, au relevat incd un detaliu
interesant legat de observatiile de mai sus: la cei cu o performantd medie
diferentele in ceea ce priveste aptitudinile sunt nesemnificative, putem vorbi cel
mult de o tendintd ca cei din scoala cu profil de muzica sd aibd aptitudini mai
dezvoltate. Nu acelasi lucru se poate spune despre creativitatea subiectilor
clasificati ca mediocrii: conform cotérii profesorilor ei se manifestd mai flexibil,
mai creativ. Se observa si aici avantajul detasat al celor cu performante superioare
de la scolile de profil in fatd de colegii lor de la scoli normale, desi la randul lor si
acestia au fost clasificati ca fiind dotati in domeniu. in cazul lor, existd o anumita
perseverenta si angajamentul lor fatd de activititile muzicale.

Ceea ce ii diferentiazd net pe cei care au performante superioare este
angajamentul lor pentru activitatile muzicale. in schimb la cei cu performante
mediocre aceastd dimensiune nu are putere de discriminare. Luand in considerare
aceste observatii, am realizat o analizd de regresie separatd pe cele doua tipuri de
educatie. Astfel, in cazul celor de la scoala de muzica cele 3 scale prezic impreuna
77% din varianta totald, iar dimensiunea ,angajament” are o valoare predictivad
semnificativa (coeficientul beta: 0.371, p<0.05). In schimb, la cei care n-au optat
pentru scoala de muzica, aceasta dimensiune nu are putere predictiva.

Tabelul 5
Diferente intre rezultatele obtinute de subiectii cu performante superioare §i mediocre
Educatie Fara
muzicali educatie t p
formali formala
- Aptitudini 8.99 8.34 3.50 0.001
¢ Creativitate 8.84 7.28 4.10 0.001
g8 Angajament 9.20 8.05 5.78 0.001
R
S2 TOTAL - 9.01 7.89 5.85 0.001
o Aptitudini ¢ 7.36 6.35 1.68 0.1 — nesemnificativ
% Creativitate 7.00 3.26 6.01 0.001
E § Angajament 7.30 6.91 0.38 nesemnificativ
=
— @
E E TOTAL 7.22 5.50 5.89 0.007

O ultima comparatie vizeaza diferentele intre grupa cu performante mediocre
de la scoli de muzici si cei grupa cu performante superioare de la scolile normale.
Se pare cd nu exista diferente consistente intre aceste grupe; in ceea ce priveste
creativitatea, existd chiar un mic avantaj al celor din urmi, nesemnificativ insi
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(t=1.914, p<0.069). Chiar daca acesti copii sunt considerati de specialisti ca fiind
dotati, sau cu potential, putem considera ca datoritd lipsei unei pregitiri speciale,
potentialul lor rimane neexploatat. in acelasi timp, este posibil ca cei care urmeazi
scoli de muzicd, dar nu obtin rezultate spectaculoase, aleg aceasti scoalid fird un
interes personal prea intens, eventual sub influenta familiei (nu avem date concrete
in aceastd privinta).

in concluzie, avantajul celor cu succes emerge nu numai din dotarea lor, ci se
datoreaza in primul rand interesul manifestat pentru activititile muzicale.

6. REMARCI FINALE

Cu toate cd ar mai fi necesare o serie de studii care si investigheze
proprietitile psihometrice ale instrumentului utilizat, putem considera ci modelul
propus cuprinde factorii principali care contribuie la obtinerea performantelor
superioare in muzicd. Acestea, sub o forma sau alta, se regisesc si in literatura de
specialitate. Descompunerea in dimensiuni §i componente ne-a permis si elaboram
$1 s testdm un instrument ce poate fi utilizat de citre profesori ca un cadru de
evaluare a copiilor in vederea alcatuirii unui profil al performantei. Inventarul de
indicatori are o consistentd interna foarte buna, ceea ce inseamna ci am reusit sa
surprindem comportamente ce reflectd acelasi construct. Componentele incluse au,
de asemenea, o valoare predictiva bund pentru performantele superioare in muzica.
Am incercat, de asemenea, sd oferim citeva repere statistice atit pentru realizarea
unei evaludri globale, cét si pentru o analiza in detaliu.

Validitatea dimensiunilor, propuse spre a fi utilizate ca si criterii de
diferentiere a celor cu potential in acest domeniu, s-a dovedit a fi puternic sprijinita
de datele obtinute. Este vorba de trei factori distincti, dar nu independenti:
aptitudinile muzicale, creativitatea muzicala si angajamentul in domeniul muzical.
La un nivel general, profilul copiilor cu performante dovedite in domeniul muzical
scoate in evidentd diferente legate nu numai de aptitudinile muzicale, dar si
diferente in ceea ce priveste disponibilitatea de a persevera in activititile muzicale.
Aptitudinile muzicale reprezinta desigur un criteriu clar, dar el garanteazi doar
partial succesul in domeniul muzical. Avand in vedere diferentele intre evaluirile
elevilor (de la scoala de profil) cu succes, respectiv cu mai putin succes, putem
considera cd, daca aceste aptitudini nu sunt insotite de un angajament serios pentru
activitatile muzicale, fard o motivatie clara, potentialul copiilor nu este fructificat
pe misura aptitudinilor. Aceastd relatie este surprinsi si de Haroutounian®® in
interviurile realizate cu copii dotati i profesorii lor, respectiv pe baza evaludrilor
realizate de specialisti. Se pare ca cei cu o motivatie superioard sunt mai dispusi sa

S Haroutounian, MUSICLINK: Nurturing talent and recognizing achievement, ,Arts
Education Policy Review”, 101, 2000, p. 12-21, idem, The delights and dilemmas of the musically
talented teenager, ,Journal of Secondary Gifted Education”, 12, 2000, p- 3-17.
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profite de oportunititile de invitare sau de testare a performantelor lor. lati, deci,
cd ceea ce noi am denumit ,.angajament” este aspectul poate cel mai important ce
trebuie luat in considerare in elaborarea programelor de asistentd, de dezvoltare a
talentului. Tot din acest motiv, considerdm ca un program de selectie centrat numai
pe aptitudini (realizat de altfel la admiterea in scolile de profil), nu este suficient de
concludent in privinta talentului muzical potential al unui copil. El ar trebui sa
includa proceduri de evaluare pentru acei factori care s-au dovedit a fi importanti in
obtinerea performantei in domeniul interpretarii muzicale, cum ar fi motivatia si
creativitatea. In cazul creativitatii, capacitatea de manipula ideile muzicale,
respectiv sensibilitatea la aspectele legate de estetica, expresivitatea muzicii, acesta
are nu doar o influenta specifica, reflectata printr-o interpretare expresiva a pieselor
muzicale, ci si una nespecifici, prin contributia pe care si-o aduce la dezvoltarea
talentului muzical 1n general. Explorand diversele structuri muzicale, posibilitatile
oferite de diferite tehnici de interpretare si aspectele legate de nuantele exprimarii
muzicale, copilul va deveni capabil sa profite mai mult de pe urma oportunitatilor
de invatare care i se oferd, fiind mai receptiv la acei factori care pot contribui la
dezvoltarea aptitudinilor lor in acest domeniu.



